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Introduccion

Crear un libro es un proceso que narra una historia hermosa. Desde la concepcion inicial de
la obra hasta su materializacion, cada paso involucra las manos del creador, quien imagina y
concretiza el resultado final. Este objeto llegara a las manos de un lector, y la encuadernacion
sera la imagen principal que lo acompafard y lo protegera.

Las técnicas en la evolucion de un tipo de encuadernacion son un reflejo directo de la
creatividad y el disefio de cada maestro encuadernador. Son el testimonio del desarrollo de
su extrema habilidad y el fiel reflejo de un amplio dominio en dicho oficio.

La fabricacion de un ejemplar puede demandar semanas de arduo trabajo, o incluso meses,
solo en la decoracion y eleccion de los recubrimientos, asi como en el labrado de los adornos
que distinguen a cada pieza. Esto convierte a cada libro en un objeto especial y
completamente auténtico.

La encuadernacion de un libro trasciende la mera funcién de proteccion y durabilidad.

Por lo tanto, el valor patrimonial de cada libro es Unico, al igual que la encuadernacion que
lo resguarda. Determinar dicho valor es una labor que requiere atencién, tiempo,
conocimientos especializados y un vasto dominio de los materiales y las técnicas de
encuadernacion. En este sentido, el conocimiento de las técnicas, herramientas e insumos con
las cuales se elaboraron las tapas de un libro antiguo es de suma relevancia. Estos
conocimientos son dignos de respeto, apreciacion y amor ante el delicado arte de la creacion
de libros.

La presente investigacion tiene la finalidad de analizar y describir las técnicas y
caracteristicas de las encuadernaciones de los libros antiguos, con el proposito de comprender
la importancia de este elemento estructural en la valoracion del patrimonio documental
mexicano, especificamente el bibliografico. Lamentablemente, el estudio y la atencion hacia
las encuadernaciones de las obras antiguas suelen ser relegados, y la investigacion en este
campo se enfoca primordialmente en el contenido textual.

El objetivo general de esta investigacion es:

“Identificar las técnicas de manufactura de encuadernacion a través del tiempo, con la
finalidad de atribuir el valor patrimonial inherente a la creacion de encuadernaciones. Esto
se lograra mediante la interpretacion de los estilos y técnicas presentes en los libros
antiguos, lo que permitira un mayor conocimiento de la riqueza que cada volumen resguarda
en diversas colecciones.”



La investigacion se ha estructurado en cuatro capitulos. En ellos se analizan: la evolucion de
la encuadernacion, las herramientas necesarias para su manufactura, los insumos y las
diversas técnicas empleadas. Ademas, se incluye una reflexion final que aborda criticamente
el valor patrimonial desde la perspectiva de la bibliografia material y destaca su relevancia
para el profesional de las Ciencias de la Informacion.

El Capitulo Primero, titulado "Delimitacion y estado de la cuestion", aborda la delimitacion
metodologica de la investigacion.

El Capitulo Segundo, "Apuntes sobre la historia de la encuadernacion”, inicia con un
analisis conciso sobre la evolucidn de las encuadernaciones a lo largo de la historia.

La encuadernacion posee una intencion clara desde su origen: ser la compaiiia del libro, el
primer contacto con su lector y la antesala de la experiencia de lectura.

Esta funcion esencial constituye una parte fundamental de la descripcion que se realiza a
partir del Capitulo Tercero, "La encuadernacion antigua como elemento estructural:
herramientas e insumos”, donde se abordan los precedentes necesarios para identificar y
realizar encuadernaciones adecuadamente.

Finalmente, la investigacion concluye con el Capitulo Cuarto, "La importancia de la
encuadernacion en la valoracion del patrimonio documental”. En este ultimo capitulo, se
destaca que el papel de los profesionales de la informacién resulta esencial. A través de su
conocimiento y experiencia, no solo se asegura la correcta valoracion y conservacion de los
ejemplares antiguos, sino que también se impulsa la difusion de su relevancia en la formacion
de una sociedad mas consciente y conectada con su historia y cultura.

El papel de los profesionales de la informacion es fundamental en la preservacion, valoracion
y difusion del patrimonio documental, incluidas las encuadernaciones historicas. Estos
especialistas no solo aseguran la correcta proteccion de los bienes documentales, sino que
también se convierten en garantes de que el conocimiento que dichos objetos contienen
perdure para las futuras generaciones. La correcta identificacion de los valores patrimoniales
y culturales inmersos en estos materiales exige una formacion rigurosa y un compromiso con
la preservacion del legado cultural.

Para las futuras generaciones, el reto no solo sera proteger el patrimonio existente, sino
también adaptar las normativas y metodologias a las nuevas realidades tecnoldgicas y
culturales. Los estudios posteriores deben centrarse en como integrar estas nuevas realidades
con las tradiciones de conservacion, asegurando que el valor simbolico, estético y funcional
de estos bienes no se pierda en un mundo cada vez mas digital.



El profesional de la informacion posee un criterio amplio en su accidn, ya que su Optica y
panorama abarcan mucho mas que la mera contemplacion de los documentos y archivos
desde un enfoque custodial. Su perspectiva es considerablemente mas amplia, lo que confiere
gran relevancia al patrimonio documental, un tema crucialmente desarrollado en el Capitulo
Cuarto.

La relevancia del patrimonio documental radica en su profunda implicaciéon para el
conocimiento de la bibliografia material, siendo esencial para la adecuada valoracion y para
la gestion e identificacion de ejemplares antiguos por parte de los profesionales de la
informacion.

Asi, se busca despertar una reflexion sobre el libro antiguo, destacando uno de sus elementos
estructurales mas bellos y tnicos: las encuadernaciones. El objetivo es fomentar que se
valoren, se revise su trato y se les otorgue el valor mas adecuado posible.

El trabajo de los profesionales de la informacion serd, sin duda, clave en este proceso de
mediacion entre el pasado y el futuro, logrando que el patrimonio documental siga siendo
una fuente viva de conocimiento y cultura.



Capitulo primero:
Delimitacion y estado de la cuestion

1.1 Objeto de estudio

“La encuadernacion no es mas que la ropa que viste al libro, su cobertura, su proteccion,
s

el atisbo de lo que guarda.’
-Macarena Cuirias G

La presente investigacion tiene como finalidad analizar y describir las técnicas y
caracteristicas de las encuadernaciones de los libros antiguos. El propdsito es profundizar en
el conocimiento de este elemento estructural, reconociéndose como parte esencial en la
valoracion del patrimonio documental mexicano, especificamente el bibliografico.

Lamentablemente, el estudio y la atencidon hacia las encuadernaciones de los ejemplares
antiguos suelen ser relegados, ya que la investigacion en este campo se enfoca
primordialmente en el contenido. Mi interés personal en este oficio, que practicé y desarrollo,
me ha impulsado a investigar més a fondo. Sin embargo, he encontrado que la informacion
especifica referente a los ejemplares mexicanos es casi nula o inexistente. Esta situacion me
ha llevado a concluir que existe una notable carencia de especialistas con conocimientos en
bibliografia material, especialmente en lo que respecta a la encuadernacion. Esta falta de
expertos limita una adecuada identificacion y valoracion de los elementos constitutivos de
las encuadernaciones de los ejemplares antiguos, pues el valor patrimonial que estos
representan es mucho mayor del que se ha podido determinar debido al insuficiente
conocimiento de quienes estan a cargo de fondos y colecciones de obras inmemoriales.

En ocasiones, las encuadernaciones por si solas proporcionan un amplio panorama de
oportunidades para identificar la procedencia, el contexto histérico y cultural de cada
ejemplar. Sin embargo, esta posibilidad se ve limitada e, incluso, en casos determinados, se
extraen elementos del libro debido al desconocimiento de quienes se encargan de la
catalogacion, descripcion y andlisis de estos valiosos ejemplares.

El perfil profesional del licenciado en Ciencias de la Informacion Documental debe ser
integro en cuanto al conocimiento de la ciencia de la documentacion y su relevancia en el
ambito de la bibliografia material, lo cual es esencial para la adecuada identificacion del valor
patrimonial de los diferentes soportes documentales.



La presente investigacion recopila caracteristicas, materiales, herramientas y demas
elementos constitutivos para la fabricacion de encuadernaciones de ejemplares de distintas
temporalidades. El objetivo es comprender el procedimiento de elaboracion de las
encuadernaciones antiguas y, con ello, el valor que se imprime en dichas obras.

Con el conocimiento adecuado, es posible realizar un analisis preciso del valor patrimonial
que alberga cada ejemplar, catalogarlo de forma correcta y asignarle el valor correspondiente.
Esto es fundamental, dado que diversos ejemplares poseen un valor incalculable por sus
caracteristicas intrinsecas, ya sea por su elaboracion o por la ornamentacion presente en su
encuadernacion.

1.2 Planteamiento del problema

Dentro de las Ciencias de la Informacion Documental, la Ciencia de la Documentacion es
una de las disciplinas que se integran. En el contexto mexicano, esta area ha sido escasamente
explorada. Para los fines de la presente investigacion, se retoma especificamente la disciplina
de la bibliografia material, la cual se encarga del analisis de la composicion y elaboracion de
los soportes documentales.

En el ambito de la bibliografia y la materialidad, se estudian los diversos soportes de los
libros antiguos. Sin embargo, las técnicas de encuadernacioén de estos volumenes son poco
conocidas, y su elaboracion sigue siendo una pieza inexplorada, a diferencia de la calidad
artistica influenciada por Europa y los paises donde este oficio tuvo un desarrollo propicio.
Aun mas desconocido es el impacto de esta influencia en paises latinoamericanos como
Meéxico. Esta falta de conocimiento sobre el valor econdmico y patrimonial inherente a
dichos ejemplares facilita su extravio y limita tanto su estudio como su difusion.

Historicamente, el estudio de los libros antiguos se ha centrado principalmente en la
comprension de su contenido, la salvaguarda del patrimonio cultural que representan y la
implementacion de técnicas de conservacion, preservacion y digitalizacion, dejando de lado
su materialidad.

Como es mencionado por el autor Antonio Carpallo! En la revista general de informacion y
documentacion:

L El autor Antonio Carpallo es profesor en la Universidad Complutense de Madrid, en la facultad de
Documentacion, es uno de los mayores referentes en la investigacién de encuadernaciones antiguas
en la naciéon de Espafia, con estudios de fondos antiguos eclesiasticos y catalogacién de dichos
ejemplares.



“La encuadernacion en Espaiia ha sido estudiada, por lo general, no como parte constitutiva
del libro, sino como una pieza ajena a ¢l. Las investigaciones sobre la materia estaban
centradas en piezas excepcionales y de calidad artistica sobresaliente.” (Bautista, 2016)

De lo anterior se concluye que la informacion referente a las técnicas de elaboracion de los
libros antiguos es muy limitada, especialmente si se compara con el desarrollo de las
investigaciones espanolas dirigidas al conocimiento de las técnicas de encuadernacion en la
Nueva Espafia (hoy México).

El desconocimiento de los elementos estructurales de los libros antiguos por parte del
profesional de la informacion, sumado a la escasez de informacion disponible, limita
considerablemente la descripcion, investigacion, complementacion y valoracion patrimonial
de los fondos bibliograficos que resguardan libros con caracteristicas similares. Esta
situacion, a su vez, entorpece la facilidad de consulta especifica tanto para el usuario como
para el propio profesional.

Con una investigacion sobre la manufactura, técnicas, materiales y demas elementos fisicos
en la evolucion de las encuadernaciones, abarcando el periodo de 1539 a 1800, se busca
proporcionar un referente para la correcta identificacion y descripcion del libro antiguo en
custodia de fondos bibliograficos mexicanos, asi como para el conocimiento del potencial
valor patrimonial de estos volumenes.

El conocimiento de las técnicas de elaboracion y los materiales constitutivos estructurales de
los libros antiguos permite al profesional de la informacion complementar las descripciones
del acervo. Esto da como resultado descripciones mas detalladas, especificas y profesionales,
lo que enriquece el conocimiento sobre la riqueza patrimonial de la coleccion.

1.3 Justificacion de la investigacion

Las encuadernaciones surgieron de la necesidad de proteger los conocimientos escritos del
deterioro y el uso a lo largo del tiempo.

Los griegos utilizaban tablillas de madera recubiertas de cera para grabar anotaciones, y estas
comenzaron a agruparse formando cuadernillos.

En el siglo I, aunque se utilizaban comunmente los rollos de papiro o pergamino, su
manipulacion resultaba dificil debido a su tamafio. Por practicidad, las hojas fueron cortadas
y empezaron a unirse, formando grupos de hojas de pergamino que, pronto, se reunirian para
crear un formato conocido como Coddice.

Estos codices debian protegerse con una cubierta. Originalmente, estas cubiertas se hacian
de madera e incluso de marfil, adorndndose con piedras preciosas en casos excepcionales.



Con el tiempo, las hojas de pergamino se coserian firmemente sobre nervios (tiras
horizontales de pergamino colocadas en el lomo), uniéndose a una cubierta de madera con el
nombre de la obra grabado. Posteriormente, la cubierta de madera se cubrira con piel que, en
la Edad Media, se decorara con disefios en bajo relieve.

La encuadernacion de libros en la Edad Media y, posteriormente, durante el periodo colonial
novohispano, fue una fuente esencial para el desarrollo de la comunicacién cientifica y
religiosa en la sociedad.

Las encuadernaciones de los libros antiguos representan una manifestacion artistica y
patrimonial, con técnicas que han evolucionado a lo largo de la historia, adaptandose a las
necesidades culturales y tradicionales de cada época. Es importante sefialar que las técnicas
de encuadernacion mexicana han sido, en gran parte, una influencia directa de las tradiciones
espafiolas de elaboracion.

En este estudio se abordardn las técnicas de encuadernacion, los materiales, los estilos y la
evolucion de las encuadernaciones, destacando la importancia de sus elementos estructurales
como valor patrimonial de los libros antiguos, con el fin de facilitar su descripcion e
identificacion por parte del profesional de la informacion.

Asimismo, se analizard como estas influencias han conferido una identidad propia a las
encuadernaciones.

El conocimiento sobre las técnicas de elaboracion de libros antiguos adquiere gran
importancia para el profesional de la informacion en la descripcion y valoracion del fondo
de una biblioteca. Este saber le permite identificar y apreciar encuadernaciones de
considerable valor patrimonial, ya sea por su elaboracion o por los ornamentos exteriores e
interiores que el libro contiene.

Con el presente estudio se busca facilitar a los profesionales de la informacion la
complementacion de las descripciones de libros antiguos, para que estas resulten mas
detalladas, profesionales y especificas en relacion con los elementos estructurales y
constitutivos de la coleccion a describir.

Finalmente, se enfatiza la importancia de la encuadernacion como parte estructural del libro
antiguo, la cual, por si misma, otorga un valor patrimonial significativo a las obras.



1.4 Objetivos General y Especificos
Objetivo General:

Examinar las diversas técnicas de manufactura de la encuadernacion del libro antiguo a través
del tiempo, con el fin de facilitar la descripcion bibliografica material de estas y atribuir el
correspondiente valor patrimonial al impreso, mediante la interpretacion de estilos y técnicas,
para un mayor conocimiento de la riqueza de la coleccion.

Objetivos Especificos:

e Describir los componentes y materiales necesarios para la fabricacion de una
encuadernacion antigua.

e Explicar la evolucion del libro antiguo desde la perspectiva de las técnicas de
manufactura.

e Analizar las técnicas de elaboracion de las encuadernaciones en diferentes periodos
historicos.

e Dar a conocer los materiales constitutivos de una encuadernacion antigua, asi como
sus técnicas de fabricacion.

1.5 Metodologia

Entre las multiples funciones del profesional de la informacion, una de las mas recurrentes
es la catalogacion e identificacion de los formatos que contienen investigaciones y
conocimientos de diversos expertos, los cuales estdn al servicio de investigadores y
estudiosos que recurren a ellos para ampliar su saber.

Dentro de estos formatos, el libro, aunque sencillo de reconocer, ostenta el mayor
protagonismo. Sin embargo, el objeto de estudio de esta investigacion es la encuadernacion.
Si bien el conocimiento es el elemento central de los libros, la encuadernacion acompaia al
lector de principio a fin y es la encargada de proteger dicho conocimiento para su posterior
consulta.

En palabras de la autora Macarena Cuifias Gomez:

“Pues algo parecido le ocurre al amante de los libros: los conoce desde
fuera a través del peso, el tacto, los colores, el titulo, el nombre del autor,
el olor, el tipo de papel y su textura, y, por supuesto, la palabra impresa,
que revela el contenido que nos interesa desentraniar. La forma y el fondo.
El continente y el contenido. El cuerpo y el alma.



La encuadernacion no es mds que la ropa que viste al libro, su cobertura,
su proteccion, el atisbo de lo que guarda. Y asi como la vestimenta humana
ha cambiado a lo largo de los siglos y esta considerada, con justa razon, un
arte...” (Cunas, 2017)

Es por ello que el conocimiento y reconocimiento de las encuadernaciones mexicanas, junto
con sus técnicas de elaboracion, son de gran importancia. Al compartir el protagonismo con
el contenido de las obras, estas encuadernaciones se convierten en una fuente potencial para
comprender sus implicaciones culturales y sociales.

Para dar cumplimiento a los objetivos planteados, se realizard un andlisis descriptivo e
historico con el fin de obtener un conocimiento profundo de las técnicas de manufactura de
las encuadernaciones antiguas espafiolas. Este estudio pondra énfasis en la historia y las
caracteristicas principales de la transformacion y transmision de estos conocimientos y
técnicas, con la finalidad de resaltar la importancia y exaltar el valor patrimonial que estas
aportan, asi como los detalles historicos y la autenticidad de los ejemplares albergados en las
colecciones de libros antiguos.

1.5.1 Marco Teorico Conceptual

La encuadernacion, al ser un tema tan amplio y multifacético, puede abordarse desde diversas
perspectivas: arquitectonica, estilistica, quimica, entre otras.

Con el fin de esta investigacion, se retomara su estudio desde la vision de las Ciencias de la
Informacion Documental, con la intencién de promover e investigar mas a fondo el
patrimonio bibliografico que las encuadernaciones antiguas ofrecen. Esto se realizara dentro
del campo de la Documentacion, especificamente en lo referente a la bibliografia material y,
mas concretamente, la arqueologia del libro.

Dentro de los campos de la bibliografia, la bibliografia material se refiere al estudio directo
de la materialidad de los ejemplares, incluyendo su constitucion, soportes y tipologia. La
presente investigacion esta circunscrita a la bibliografia material debido a su enfoque en el
estudio de los elementos constitutivos de los libros antiguos, prestando especial atencion a
las técnicas desarrolladas para la encuadernacion.

1.6 Estado de la Cuestion

Con la finalidad de obtener un conocimiento mas profundo sobre los libros antiguos para la
correcta identificacion y descripcion de las encuadernaciones y, con ello, el reconocimiento
de su valor patrimonial por parte de los profesionales de la informacion, asi como la adecuada
descripcion de estos fondos se llevo a cabo una revision bibliografica que abarcé diferentes
puntos de vista expresados por diversos autores.



Existen autores que dentro de contexto de los libros antiguos tienen una vision con relacion
al interés de la informacion que se llega a proporcionar a base del estudio de las
encuadernaciones, una de ellas es Idalia Garcia Aguilar, dentro de su libro titulado “Secretos
en el estante: elementos para la descripcion bibliografica del libro antiguo™ es mencionado:

“En México, la encuadernacion es un elemento historico que prdacticamente
no se ha estudiado; es mas, a la fecha no tenemos caracterizados los tipos
de encuadernaciones que existen en nuestros fondos antiguos, y que no
corresponden a formas y estilos realizados en Europa”. (Garcia, 2011,

pag, 67)

Esta situacion representa una desventaja para los profesionales de la informacion, quienes se
enfrentan a la descripcion e identificacion de los elementos constitutivos de los libros y
fondos antiguos en las bibliotecas.

La falta de conocimiento y una identificacion adecuada resultan perjudiciales, lo que conlleva
un tratamiento incorrecto de los libros resguardados, asi como la carencia de datos esenciales
en el registro bibliografico respecto a los elementos historicos que componen la
encuadernacion de cada volumen.

La importancia de la descripcion de estos elementos constitutivos radica en que proporciona
el conocimiento necesario para los especialistas, quienes requieren un mayor detalle en las
descripciones de los libros pertenecientes al fondo. Al mismo tiempo, el profesional de la
informacion, al saber identificar dichos elementos, es capaz de atribuir los valores
patrimoniales correspondientes a la obra en anélisis.

Asi Asimismo, la autora Garcia menciona con respecto a la identificacion y recuperacion de
la informacién del impreso antiguo:

“Ciertamente, en esta recuperacion debemos de integrar las posturas
contemporaneas mas notables, que estan posibilitando una plena
identificacion de los impresos antiguos, con objetivo de contribuir a su justa
valoracion cultural como objetos producidos por una sociedad especifica

con caracteristicas culturales y sociales, propias y definidas.’
(Garcia, 2011, pag, 67)

La identificacion de los elementos estructurales del libro antiguo juega un papel fundamental
en su descripcion. Si el profesional de la informacion carece del conocimiento adecuado y
pertinente sobre la estructura y los elementos constitutivos de las encuadernaciones antiguas,
la valoracion se verd afectada.

Esto implica que los criterios de seleccion y andlisis no seran los idoneos para la toma de
decisiones en conservacion y preservacion. Asimismo, la falta de identificacion de los valores
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patrimoniales y la descripcion inadecuada de los registros resultan en la ausencia de datos
complementarios importantes en el acervo de los fondos antiguos.

Como es retomado desde el punto de vista de autores como Alberto Compiani, Idalia Garcia,
Thalia Velasco en el articulo titulado “La encuadernacion del impreso antiguo en México:
reflexiones sobre un problema de conocimiento patrimonial”.

“Desde esta perspectiva, el conjunto patrimonial compuesto por los
impresos antiguos ha sido objeto de numerosas investigaciones tendientes
a distinguir su valor y significado, y estas han resaltado la problematica de
conservacion de esos materiales. La intencion de estos trabajos busca
también favorecer la socializacion de la riqueza cultural y difundir las
caracteristicas mismas por las cuales se valora patrimonialmente. [ ...]

Sin embargo, en México, a pesar de estas tendencias internacionales, el
conocimiento de este conjunto literario no se realiza paralelamente al de
otros bienes de naturaleza cultural.” (Compiani, Garcia, Velasco, 2006)

La importancia que adquiere el valor patrimonial de las encuadernaciones abre una puerta a
la investigacion de multiples factores de conocimiento relacionados con la cultura, la
elaboracion y otros aspectos.

Sin embargo, la identificacion de estos valores se ve seriamente fragmentada debido a la
deficiente conservacion de los materiales, que son victimas del deterioro con el paso del
tiempo. A esto se suma la escasez de especialistas con los conocimientos necesarios para una
correcta descripcion e identificacion de los fondos antiguos en las bibliotecas de nuestro pais.

Existen diversas propuestas para la descripcion de libros antiguos, y encontramos elementos
para su catalogacion. Es importante considerar que la catalogacion es responsable de la
identificacion del contenido tematico de los documentos y de una recuperacion mas eficiente
de la informacion.

El conocimiento de los elementos constitutivos de una encuadernacion antigua ofrece un
panorama claro para el desarrollo de su catalogacion. Dado que el proceso de manufactura
de cada libro era totalmente artesanal, existen elementos que pueden coincidir o diferir, y la
técnica, el uso del material o el deterioro con el paso del tiempo pueden dificultar su
identificacion.

En la catalogacion de los libros antiguos, debemos considerar la presencia de elementos
diferentes a los habituales en los libros modernos, como lo menciona la autora Maria Marsa
Vila en su obra: "El fondo antiguo en la biblioteca".
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“Una primera cuestion serda la eleccion de normas que se deberan de seguir. Los manuscritos
son muy diferentes, segun la época de su copia, segun el medio de produccion, segun el
destino de la copia y segun el objetivo de la misma.

Ello hace que la normalizacion prdcticamente no exista [...] depende que con frecuencia el
catalogador tendra que ir creandose su propia normativa, partiendo de un conocimiento
previo del fondo, que permitira, conociendo la normativa existente al respecto, aplicarla y
adaptarla a la naturaleza y las caracteristicas del fondo que debe catalogar.” (Marsa, 1999)

El profesional de la informacion, al hacer uso de normas de catalogacién, debe ser flexible e
implementar una complementacion lo mas adecuada posible de los elementos constitutivos
de la encuadernacion.

Esto tiene la finalidad de describir tanto los elementos constitutivos como los elementos de
contenido de la obra, analizar su valor patrimonial y estético, y asegurar la correcta
clasificacion, con el fin de brindar la mayor satisfaccion a los usuarios que consulten el fondo
en el futuro.

El autor Julidn Martin Abad, en su libro "Descripcion de impresos antiguos: andlisis y
aplicacion de las ISBD(A)", describe elementos que debemos considerar como
fundamentales, ya que forman parte integral de la forma y el nivel de descripcion del material
bibliografico al que nos enfrentamos:

1.- Elementos incompletos.
2.-Registros diferenciados o no para las variantes bibliogrdficas (edicion, emision y
estado).
3.- Obras en varios tomos y/o volumenes.

Asi mismo, el autor conforme a las normas realiza una explicacion considerada un apartado
especifico para la descripcion de nuestro formato:

“Segun las definiciones que ofrece la propia ISBD, el formato es el tamario,
es el tamario de una publicacion, descrito en términos relacionados con el
numero de veces que el pliego impreso ha sido doblado para formar las
hojas de la publicacion. [...]

Realmente, esta es la informacion que, junto con la asignatura, expresa con
mayor exactitud, el tamario y la escritura de la publicacion.” (Martin, 2008)

La identificacion de las dimensiones en centimetros es un aspecto complementario en la
catalogacion y un punto de acceso importante para la descripcion de encuadernaciones
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antiguas, ya que facilita al profesional de la informacion la identificacion de elementos
constitutivos en la elaboracion del libro que se esta analizando.

Una caracteristica relevante que se logra identificar mas facilmente gracias a las dimensiones
del libro es el numero de dobleces realizados en el pliego de papel para la creacion de
cuadernillos o fojas, asi como la implementacion de diferentes tipos de costuras empleadas
en los libros. De igual manera, el formato del libro determina la intencidén original de su
creacion, ya sea para rezo, canto, de caracter cientifico, entre otros propdsitos.

Asi mismo, el autor complementa la importancia de la identificacion del formato.

“Identificar el formato no consiste simplemente en contar las hojas que
forman cada cuaderno, es algo mucho mads complejo, incluso que descubrir
el modo en que se han doblado los pliegos para conseguir los sucesivos
cuadernos que forman el volumen.

Identificar el formato supone atender al casado y a la imposicion durante
el proceso de fabricacion de los ejemplares de la edicion que nos
proponemos describir. E igualmente a la incorporacion de hojas dentro de
los cuadernos, impresas incluso en otro momento, o a la posible anulacion
en otros casos.” (Martin, 2008)

Por ello, es destacable la importancia de la identificacion pertinente y el conocimiento de
técnicas implementadas en la antigliedad en la elaboracion de las encuadernaciones de libros
antiguos, a comparacion con las técnicas de la modernidad.

Esta investigacion pretende demostrar la importancia de la descripcion de los materiales
constitutivos de las encuadernaciones de los libros antiguos mexicanos del periodo colonial.
Para ello, se retomara la relevancia de identificar las diferencias en las técnicas de
elaboracion, asi como sus particularidades respecto a las encuadernaciones espafolas, sus
influencias y la conformacion de un carécter propio.

El interés principal de esta investigacion radica en conocer en profundidad los valores
patrimoniales proporcionados por las encuadernaciones antiguas. Se busca identificar las
técnicas de elaboracion de las encuadernaciones de los libros antiguos espafoles que, en el
futuro, sirvieron como base para la elaboracion de libros en la época colonial en la Nueva
Espana. Ello, con la finalidad de lograr una descripcion adecuada que facilite al profesional
de la informacion la complementacion e identificacion de los elementos del libro antiguo,
permitiendo una descripcion mas especifica y pertinente para futuras consultas.
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La investigacion se centra en referencias de autores expertos en el tema, que abordan: la
adaptacion de normas de clasificacion de colecciones de libros antiguos; la arqueologia de
los libros; las técnicas de encuadernacion antigua; y los valores patrimoniales presentes en
estos libros de la antigiiedad.

1.7 Estructura de la Investigacion

La presente investigacion se ha estructurado en cuatro capitulos, cada uno disefiado para
describir de manera adecuada la evolucion, las herramientas necesarias para su manufactura,
los insumos y las diversas técnicas de encuadernacion.

La reflexion final aborda criticamente el valor patrimonial desde la perspectiva de la
bibliografia material y su relevancia para el profesional de las Ciencias de la Informacion.

El Capitulo Primero se centra en el protocolo de investigacion requerido. El Capitulo
Segundo aborda la exposicion de la creacion de la encuadernacion y la llegada de este oficio
a México, asi como los estilos, caracteristicas y técnicas de las encuadernaciones antiguas.

El Capitulo Tercero explica las diferentes herramientas e insumos necesarios en el proceso
de encuadernacion. Finalmente, el Capitulo Cuarto analiza el valor patrimonial inherente a
las encuadernaciones y las particularidades de su valor histérico, considerando que, en
ocasiones, el valor de la encuadernacion puede ser superior al del contenido del propio libro,
lo que subraya la importancia del valor patrimonial impreso en dichos ejemplares.
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Capitulo segundo:
Apuntes sobre la historia de la encuadernacion

2.1 Origen y evolucion de la encuadernacion

Para comprender la relevancia de las encuadernaciones, la influencia historica que
representan y la importancia que significan, es fundamental analizar la evolucion del libro.
Esto implica entender sus cambios y las claras diferencias que existen entre sus formas
antiguas y el formato con el que convivimos diariamente.

Las encuadernaciones surgieron de la necesidad de proteger el conocimiento escrito del
deterioro, el paso del tiempo, la manipulacion y el uso constante en las consultas. Por lo tanto,
la encuadernacion es indispensable para la conservacion de dicho conocimiento.

Para la comprension de esta investigacion, se comenzard por describir la definicion precisa
de la encuadernacion, dada su singular relevancia.

Segtn la Real Academia Espanola (RAE, 2024), la encuadernacion es considerada: “Forro
o cubierta de carton, pergamino u otra materia, que se pone a los libros para resguardo de
sus hojas.” (RAE, 2024)

La palabra "encuadernacioén" proviene del latin quaternos, con el prefijo quaterni ('cuatro').
Un cuadernillo es cada pliego que se dobla por la mitad o en forma de cruz (en cuatro partes
iguales) para ser cosido y, asi, integrar un libro.

Encuadernar es unir una determinada cantidad de hojas para formar un libro, con el fin de
conservarlo y protegerlo. Otros autores consideran la encuadernacion como la unioén de las
paginas de un texto o aquella cubierta destinada a la proteccion del contenido soportado en

papel.

La encuadernacion, sin embargo, va mas alld de una simple costura, una unién o el
recubrimiento de paginas con un material determinado; la encuadernacion refleja
caracteristicas unicas del contexto cultural y social de la época en la que se elabora.

Antes de la invencion de la encuadernacion tal como se conoce hoy, existen antecedentes que
reflejan la sociedad y la historia a las que est4 vinculada. La sola aparicion del libro tiene una
historia peculiar, directamente relacionada con la invencion de los diferentes soportes
documentales de la antigiliedad.

Los primeros indicios de la escritura, junto con la intencion de proteger los escritos, datan
del afio 4000 a.C. en la antigua Mesopotamia.
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En aquella época, se escribia sobre tablillas de barro, y para protegerlas, se fabricaba un
envoltorio de arcilla en forma de sobre, que se decoraba con inscripciones y dibujos. Mas
tarde, durante la civilizacion egipcia, alrededor del afio 3500 a.C., se inventd el papiro,
obtenido de una planta del mismo nombre que crecia a orillas del rio Nilo.

Para la creacion de pliegos de papiro, los tallos de la planta debian ser golpeados con una
roca sobre una superficie plana. Con la presion, se formaban gradualmente los pliegos donde
posteriormente se escribiria. Para su proteccion, se utilizaban unas tablas sujetas con cuerda.

Las primeras encuadernaciones de codices eran rudimentarias, a menudo hechas de piel o
madera para proteger las valiosas hojas de papiro o pergamino.

En la época de griegos y romanos, al establecer contacto con los egipcios, adoptaron el uso
de papiros. Sin embargo, con el tiempo, el pergamino se popularizo, ya que su proceso de
manufactura resultaba mucho mas econdmico y sencillo. El procedimiento para la
fabricacion del pergamino comenzaba con pieles de animales, como ovejas o cabras,
valoradas por su textura y durabilidad. La elaboracion continuaba con el curtido de estas
pieles, un proceso que implicaba sumergirlas en una solucion de astringentes naturales, como
el extracto de corteza de arbol.

El curtido aportaba resistencia y flexibilidad al material. Una vez curtidas las pieles, se
estiraban para eliminar arrugas y obtener una superficie lisa. A esto seguia el corte y el recorte
para ajustar el pergamino a las medidas deseadas. Finalmente, se procedia al pulido y lijado,
pasos cruciales para eliminar las texturas de la piel y dejarla lo mas lisa posible.

El tratamiento quimico para su preservacion contra el paso del tiempo también era
fundamental, asi como el acabado final para la escritura. Para su resguardo, los pergaminos
(en forma de rollos) eran protegidos en las bibliotecas dentro de recipientes de arcilla
(grandes jarrones de boca ancha).

El proceso de escritura en rollos de pergamino era excesivamente complicado, al igual que
la manipulacidon durante la lectura, como se menciona en el libro Historia de la Lectura de
Cavallo y Chartier.

“«“

asta el siglo XVII, escribir sobre pergamino habia sido una tarea dificil.
La mano se colocaba de manera que tocase y sostenia solo la punta de la
pluma. En las primeras miniaturas se representaba a los copistas
escribiendo con una pluma en una mano y un cuchillo en la otra.
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El cuchillo facilitan las borraduras y aguzar la pluma, y ademds servia para
equilibrar la mano levantada que sostenia la pluma y para sujetar y soporte
membranoso utilizado para los libros formales, puesto que los trazos nitidos
de la letra gotica textual obligaban a ejercer una presion que cambiaba de
direccion con los frecuentes elevamientos de la pluma.” (Chartier 1997)

El origen de la encuadernacion se remonta a la transformacion del papiro o pergamino en
hojas separadas. Estas hojas se cortaban y plegaban para formar cuadernillos que,
posteriormente, se coserian entre si para constituir el formato denominado codice.

El cédice comenzo su desarrollo alrededor del afio 100 d.C., durante el periodo histérico de
la Antigiiedad Tardia. El antecedente mas antiguo de la encuadernacion es un manuscrito
gnostico del siglo IV, conservado en el Museo Copto de Egipto.

Estructuralmente, el codice presenta las mismas caracteristicas que nuestro libro actual,
compuesto por diferentes hojas cosidas y agrupadas entre dos cubiertas. Su forma deriva de
las tabletas de madera que se habian utilizado durante més de quince siglos, basicamente
como borradores. Sin embargo, los textos que contenia el codice provenian finalmente del
formato rollo, de las cuentas y notas propias de las tablillas recubiertas de cera empleadas
por los griegos.

Al principio, las tapas eran dos tablas sujetas con cuerdas al cuerpo del libro. Estas cuerdas
se denominan nervios y sirven de soporte para la union de los cuadernillos independientes
mediante una costura que envolvia las cuerdas, o en su defecto, nervios o tendones de
animales como liebres y conejos. Para ello, se utilizaba un soporte llamado "telar" (especifico
para encuadernacion), donde se tensaban las cuerdas (por lo general, de fibras naturales como
el cafiamo o el yute) para la envoltura de la costura y la union de los cuadernillos.

El cédice completo mas antiguo que se conserva es un Libro de los Salmos de 490 paginas,
escrito en copto y datado en la segunda mitad del siglo IV, el cual se mantiene entre dos
cubiertas de piel. Durante la Baja Edad Media, el proceso de elaboracion de las
encuadernaciones era realizado por frailes en abadias, adquiriendo un caracter
eminentemente religioso.

Con la consolidacion del cristianismo en el Imperio Romano, el codice se convirtio en el
formato preferido para la difusion de textos sagrados, lo que impulso el desarrollo de la
encuadernacion.

Durante la Edad Media, los monasterios fueron los principales centros de produccion de
libros y, por ende, de encuadernaciones. Aqui, el oficio alcanzé un alto grado de sofisticacion.
Las encuadernaciones medievales, especialmente las litargicas, se caracterizaban por su
solidez y, en muchos casos, por su lujo.
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Utilizaban tapas de madera recubiertas de piel, tela o metales preciosos, a menudo decoradas
con incrustaciones de gemas, esmaltes y relieves. Estas "encuadernaciones tesoro" no solo
protegian el texto, sino que también reflejaban el estatus y la reverencia hacia su contenido.
Un ejemplo destacado es el Codice Aureus de San Emmeram (siglo 1X), con su cubierta de
oro y piedras preciosas (Harthan, 1961).

El periodo gotico (siglos XII-XV) vio la evolucion hacia encuadernaciones mas funcionales,
aunque sin abandonar la estética. El auge de las universidades y la creciente demanda de
libros impulsaron la produccidn en serie y la estandarizacion de algunas técnicas. Aparecen
las encuadernaciones en piel con decoraciones repujadas y gofradas, utilizando herramientas
como los hierros o florones que dejaban marcas en el cuero.

La invencién de la imprenta por Johannes Gutenberg a mediados del siglo XV transformo
radicalmente la produccion de libros. La posibilidad de reproducir textos de manera masiva
y a menor costo gener6 una demanda sin precedentes de encuadernaciones. Inicialmente, las
encuadernaciones de los incunables (libros impresos antes de 1501) seguian los estilos y
técnicas de las encuadernaciones manuscritas, con tapas de madera o carton cubiertas de piel
y decoradas con hierros ciegos o dorados (Needham, 1979).

Durante el Renacimiento (siglos XV-XVI), la encuadernacion florecié como un arte por
derecho propio. La influencia de la corte y la nobleza impuls6 la creacion de
encuadernaciones lujosas, a menudo con disefios geométricos, motivos heraldicos y el uso
extensivo del dorado a fuego. Italia y Francia se convirtieron en centros de excelencia, con
maestros como Grolier o Aldus Manutius, cuyas encuadernaciones son hoy piezas de museo
(Hobson, 1954). Espaia, por su parte, desarrollo un estilo mudéjar distintivo, con intrincados
disefos geométricos basados en lazos y estrellas, ejecutados con hierros ciegos o dorados
(Riafio, 1872).

El Barroco (siglo XVII y principios del XVIII) se caracterizd por encuadernaciones con
profusion decorativa, incluyendo grandes planchas doradas, escudos heraldicos y
composiciones que abarcan toda la superficie de las tapas. La técnica del "dorado a rueda" y
el uso de pieles de colores se popularizaron.

En el siglo XVIII, con el Neoclasicismo, las encuadernaciones tendieron a una mayor
sobriedad y elegancia. Los disefios se hicieron mas sencillos, con orlas y filetes dorados que
enmarcan las tapas, y lomos decorados con motivos clésicos.

El uso de la piel, especialmente el marroqui, era predominante. Los grandes encuadernadores
de la época, como Roger Payne en Inglaterra, alcanzaron gran renombre. (Nixon, 1971).

La Revolucion Industrial y el siglo XIX marcaron un punto de inflexion. La introduccion de
la maquinaria en el proceso de encuadernacion, como las prensas de estampar y las cizallas
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mecanicas, permitio la produccion en masa de libros encuadernados a bajo costo. Las tapas
de carton y la tela, especialmente la percalina, reemplazaron en gran medida a la piel. Los
disefios se volvieron mas uniformes y se popularizé la estampacion en oro y colores vivos, a
menudo con motivos narrativos o decorativos que reflejaban el contenido del libro. Aunque
la encuadernacion artesanal de lujo continué existiendo, la industrializacién democratizo el
acceso al libro encuadernado (Pollard & Ehrman, 1994).

El siglo XX y el XXI han sido testigos de una diversificacion en las técnicas y estilos de
encuadernacion. Si bien la encuadernacion industrial sigue siendo la norma para la
produccion masiva, ha habido un resurgimiento del interés por la encuadernacion artesanal y
de disefio, vista como una forma de arte. Los artistas del libro contemporaneos exploran
nuevos materiales, técnicas experimentales y formas innovadoras de interactuar con el
contenido, demostrando que la encuadernacion es un campo en constante evolucion, que
equilibra tradicion e innovacion.

En el vasto lienzo de la historia del libro, los siglos XVII y XVIII ofrecen una oportunidad
para comprender las diversas relaciones que existian en la elaboracion de libros dentro de la
sociedad antigua. En estos periodos histdricos, las técnicas estaban plenamente consolidadas
en el continente americano, especificamente en la Nueva Espaiia, hoy México.

El esmero puesto en la seleccion, valoracion y elaboracion de las cubiertas de los libros
antiguos constituye un gran referente del valor patrimonial de cada una de estas obras. Son
piezas dignas de ser analizadas para desvelar sus técnicas y procesos de elaboracion
especificos, lo que permitird describirlas de la manera mas profesional y complementar el
registro, abriendo asi una ventana al conocimiento tanto para los profesionales de la
informacion como para los investigadores interesados en el tema.

Es crucial destacar la relevancia estética impresa en la elaboracion de ejemplares antiguos.
Muchos de ellos presentan labrados y decoraciones de una belleza excepcional, incorporando
metales como el oro y la plata, marfil y joyas de alto valor como rubies, esmeraldas y
topacios. Estos elementos decorativos en las tapas confieren un elevado valor tanto
economico como estético, y reflejan el valor historico y patrimonial, asi como el nivel
economico del propietario de dicho ejemplar en su época.

En ocasiones, el valor de los ejemplares antiguos se mide principalmente por la
encuadernacion que los recubre y resguarda del deterioro, debido a su belleza, la
incorporacion de un sinfin de materiales de calidad excepcional y la elaboracion de estas
obras de arte por expertos encuadernadores.

Si bien el valor monetario es importante, el valor patrimonial de estos recursos documentales
es incalculable, pues su antigiiedad y belleza son incomparables. Se trata de ejemplares
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irrepetibles, fruto de un alto nivel de dedicacion y de técnicas especificas empleadas en una
temporalidad determinada.

Analizar una encuadernaciéon de una temporalidad y nacionalidad especificas ofrece una
ventana de oportunidades para recrear el contexto histérico. Permite determinar
caracteristicas del nivel econdmico, el desarrollo cultural, el consumo y el tipo de lectura que
se distribuia con mayor frecuencia. En general, el valor de un libro antiguo es incomparable.

El valor de un libro es inmenso, aun mas si se analiza desde todas las perspectivas posibles,
no unicamente en sus contenidos. Al estudiar su manufactura, podemos ampliar nuestro
criterio sobre la practica del oficio y su relacion directa con la sociedad, asi como los
diferentes caminos que deben determinarse para el desarrollo de los resultados, los cuales
pueden ser considerados en ambitos separados o interrelacionados.

Esto se aplica directamente a si el libro fue manufacturado en el mismo taller o imprenta, o
si fue llevado a otro especialista, un maestro encuadernador que se dedicaba inicamente a
este oficio.

Por lo tanto, el valor patrimonial de cada libro es unico, al igual que cada encuadernacion
que lo resguarda. Determinarlo es una labor que requiere tiempo, conocimientos y una vasta
comprension de los materiales, las técnicas y la atencion minuciosa de quien lo analice.

2.2 Estilos, caracteristicas y técnicas de las encuadernaciones antiguas

La encuadernacion es un arte que ha evolucionado a lo largo de los siglos, reflejando cambios
en las técnicas, materiales y estilos que han marcado diferentes épocas y culturas. Desde los
manuscritos antiguos, envueltos en pieles y pergaminos, hasta los libros modernos con
disefios innovadores y técnicas industriales, la encuadernacion ha sido una manifestacion
tangible del desarrollo cultural y tecnoldgico de la humanidad.

< Evolucion de la Estructura Interna de los Libros

En cuanto a la evolucion de las encuadernaciones, es posible identificar tres puntos
diferenciadores en sus estructuras internas, cada uno con caracteristicas claras. Estas
caracteristicas se han definido a lo largo del tiempo por la industrializacion de los procesos
y los materiales que integran la constitucion de los libros.

« Primeras costuras y tapas medievales (Anexo 1)

Un aspecto distintivo de la estructura interna de un libro en esta etapa son las nervaduras:
volumenes horizontales que sobresalen del lomo y pueden ser simples o dobles.
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La primera de ellas marca la costura, es decir, el volumen que el hilo produce en el lomo al
coser. Habitualmente, se pueden encontrar entre tres y cinco nervaduras, dependiendo del
tamafio del libro.

La mayoria de los nervios estan fabricados con tiras de cuero (sustituyendo los nervios y
tendones de las patas de animales como conejos y liebres), aunque también existe un gran
nimero de ejemplares con nervaduras de hilo grueso de canamo.

En cuanto al nimero de los nervios, estos se crean en funcion del tamano del libro; sin
embargo, la mayoria de las encuadernaciones tienen entre tres y cinco nervios a lo largo del
lomo como refuerzo.

Estos ejemplares se caracterizan por una costura rigida, debido a la tension generada por los
nervios. Estas costuras se realizan tensando en el telar de encuadernacion los soportes
verticales hechos de tendones animales, tiras de piel o hilos gruesos, que seran la base de lo
que denominaremos nervios. Estos se formaran uniendo cada uno de los cuadernillos,
pasando el hilo previamente introducido en los orificios perforados con el punzon en las hojas
que conformaran el libro.

La costura debe generar una tension suficiente para que el hilo envuelva el soporte y el
cuadernillo, dando una vuelta de 360 grados: saliendo por el orificio, girando en el nervio y
regresando al mismo orificio de entrada para continuar la costura y unir todas las paginas del
libro.

Este tipo de costuras provoca una tension excesiva, lo cual impide una apertura de 180 grados
del libro, limitando su manipulacion. En casos determinados, los libros llegan a cerrarse por
la presion generada por los nervios.

Otra distincion de este tipo de libros es que todos sus elementos constitutivos son elaborados
completamente a mano, de forma artesanal, lo que los hace inicos en cada ejemplar.

Ejemplo de ello son las cabezadas bordadas a mano con hilos de seda. Para su creacion, es
necesario un pequefio lazo de cuero que funge como base y tope para la pronunciacion que
formara la cabezada. Se pueden distinguir diferentes colores en las cabezadas, desde uno solo
hasta tres o mas. Estas encuadernaciones son de las mdas antiguas y se caracterizan
principalmente por manuscritos y ejemplares religiosos.

En estas encuadernaciones, las tapas son principalmente de madera y muy pocas de carton.
Estan recubiertas con pieles de animales y carecen de un lomo definido, un aspecto realmente
caracteristico de este tipo de encuadernacion antigua.
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La ausencia de un lomo definido se debe a que el material de recubrimiento (generalmente
piel) se coloca generando una presion excesiva, primero para el marcaje y realce de los
nervios formados en la costura, y luego para su decoracion.

Para este proceso, la piel debe estar himeda y la cola utilizada debe diluirse con abundante
agua. Esto no solo ayuda a la adhesion, sino que también ablanda la piel lo maximo posible
para que sea lo suficientemente flexible para un correcto marcaje de los nervios y se adapte
a la forma de la lomera del libro.

Esta técnica de fabricacion de libros no tuvo mucha continuidad debido a su dificultad y a
problemas a largo plazo. La piel que recubria los nervios se rompia y fracturaba por la
tension, siendo esta la Ginica fuente de una bisagra para el soporte de la apertura de las tapas
de los libros. Por ello, cayo en desuso, evolucionando hacia nuevas técnicas de costura y
creacion de tapas.

A continuacion, describo algunos estilos relevantes en las encuadernaciones antiguas.

He revisado el texto para mejorar su claridad, fluidez y precision en el lenguaje académico.
Aqui tienes la version corregida con el anélisis de los cambios:

+ Estilo Renacentista (Anexo 2)

Se caracteriza por varios tipos de decoracion estampada en oro: filetes y floretes (lineas
delgadas que separan diferentes elementos de un disefio). Los filetes podian formar figuras
geométricas, especialmente rectangulares, con floretes estampados en los extremos. La
decoracidn tallada solia incluir imdgenes de animales entre hojas, cabezas coronadas, estatuas
de guerreros, motivos heraldicos heredados de etapas anteriores, entre otros.

«» Estilo Barroco (Anexo 3)

La etapa barroca aport6 la complejidad de los elementos decorativos, orientandose hacia
formas curvas y dinamicas.

Esta tendencia condujo a una decoraciéon recargada que resultd en portadas completamente
recubiertas de oro, a menudo en forma de abanico. Hacia finales del siglo XVII y principios
del XVIII, las decoraciones suelen ser mas retrospectivas, con cierta imitaciéon de estilos
espafoles anteriores, como los modelos franceses. En este periodo, destacan dos centros
neuralgicos de encuadernacion espafiola: Madrid y Barcelona.
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+ Encuadernacion Espafiola (Anexo 4)

Destacan la pasta valenciana, popular desde el siglo XVII (Anexo 4), caracterizada por pieles
tefiidas con colores vivos que logran jaspeados, y la decoracion de estilo cortina, que consiste
en motivos estampados con hierros dorados sobre pieles jaspeadas.

Para comprender el contexto historico en el que se centra esta investigacion, es necesario
situarnos en la Edad Media, adentrdndonos en las épocas renacentista y barroca (siglos XVI
y XVII). Este periodo sirve como antecedente de practicas que, aunque presentes, ya no eran
tan predominantes al inicio de dichos siglos.

Al igual que en la etapa inmediatamente anterior, coexistian encuadernaciones sencillas
compuestas por tapas de pergamino rotuladas simplemente con tinta o piel con cierre de
boton, junto con encuadernaciones de tapa dura de carton revestida con piel y letras doradas.

En el siglo XVII, el carton se consolidé como la base para la confeccion de cubiertas de
libros. La gran mayoria, sino la totalidad, de las encuadernaciones producidas en este periodo
tienen tapas de cartdbn. Los materiales de cobertura mas utilizados para estas
encuadernaciones eran el cuero y el pergamino.

Sobresale el uso de pieles como el ante y el caprino, en tonalidades marrones y granates con
una amplia variedad. El pergamino también fue predominante. Los disefios mas comunes
eran los de la tapa espafiola y la tapa valenciana, junto con la decoracion de estilo cortina
(motivos estampados con hierros dorados sobre pieles jaspeadas).

Dentro de la decoracion, se pueden identificar dos grandes estilos que ejercieron una
influencia predominante en la época de produccion: el estilo renacentista y el estilo barroco.

Estilo de encuadernacion

Nombre Caracteristicas Técnicas
Encuadernaciones | Se distinguen por su robustez y solidez. Las tapas | Cosido sobre nervios
romanicas solian ser de madera gruesa, cubiertas con piel (a (tiras de cuero o
menudo de cerdo o ternera) y reforzadas con cuerda) que pasaban a
herrajes metalicos (cantoneras, broches) para través de las tapas de
(Siglos XI-XII) proteger el volumen. madera.
La decoracion era sobria, con disefios geométricos Los lomos eran a
o de cruces grabados en seco, o con pequeios menudo planos. Los
hierros de tema vegetal o animal. A veces herrajes se fijaban
incorporan placas de metal repujado o esmaltes. con clavos.
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Encuadernaciones
goticas

(Siglos XII-XV)

Mantienen la solidez, pero la decoracion se vuelve
mas elaborada.

Predominan los disefios geométricos complejos,
formados por lineas entrecruzadas que crean
paneles romboidales o rectangulares.

Los hierros se utilizan con mayor profusion,
incluyendo motivos florales (flor de lis), animales
(4guilas, leones), figuras humanas y heraldicas. El
dorado es raro; la decoracion se realiza con hierros
ciegos (sin pigmento) o con estampacion en seco.

Las encuadernaciones universitarias (las "a la
moda") eran mas sencillas y funcionales.

Cosido sobre nervios

de madera, pero hacia
el final del periodo se

repujado sobre la piel

salientes.

Las tapas solian ser

comenzo a usar
carton.

El gofrado y el

eran técnicas
comunes.

Encuadernaciones
mudéjares

(Siglos XV-XVI
en la Peninsula

Un estilo hispano-musulméan distintivo,
caracterizado por sus intrincados disefios
geométricos basados en lazos, estrellas y motivos
entrelazados, a menudo formando composiciones
de gran complejidad. La decoracion se realizaba

Se destacan por el
cosido sobre nervios
de piel o cafiamo.

El uso de hierros de

Ibérica) . . . gran tamafio y el
con hierros ciegos y, posteriormente, con dorado a -
A dominio del dorado a
uego.
fuego eran
Los materiales comunes eran pieles como la cabra caracteristicos.
o la ternera. Muchos lomos eran
planos o con nervios
poco marcados.
Encuadernaciones Marcan un cambio hacia la elegancia y la Cosido sobre nervios
renacentistas sofisticacion. de cafiamo.

(Siglos XV-XVI):

Los disefos se inspiran en la antigiiedad clasica,
con motivos de volutas, grutescos, entrelazados y
elementos arquitectonicos.

El dorado a fuego alcanza su apogeo, con
profusion de filetes, orlas y medallones centrales.
Predominan las pieles finas como el marroqui
(cabra curtida) en colores vibrantes.

Aparecen las encuadernaciones "a la romana" (con
cantos rodados) y las "a la fanfare" (con
intrincados entrelazados).

Se populariza el
dorado a fuego con
hierros pequefios y
ruedas, asi como el

mosaico (incrustacion
de piezas de piel de
diferentes colores).

Encuadernaciones
barrocas

Exuberancia y riqueza decorativa. Las tapas se
cubren con grandes planchas doradas, formando
motivos florales, follajes, cornucopias y escudos

heraldicos de gran tamafio.

Amplio uso de
grandes planchas
grabadas para la

estampacion en oro.

24



(Siglo XVIl y El lomo suele estar ricamente ornamentado con
principios del compartimentos dorados. El uso de pieles de | |
. A , El dorado "a rueda
XVIII) colores vivos y marroqui policromado es comun.
se emplea para los
filetes y orlas.
Encuadernaciones | Reaccion al exceso barroco, buscando la sobriedad | Dorado a fuego con
neoclasicas y la simetria. hierros y ruedas de
Lo Lo disefio simple.
Los disefios son mas simples, con orlas y filetes
. rectos que enmarcan las tapas. El cosido sigue
(Siglo XVIIIl y .
S ) ) siendo robusto.
principios del Los lomos son a menudo lisos o con decoraciones
XIX): minimalistas y motivos clasicos (anforas, coronas
de laurel). El uso de pieles de alta calidad, como el
marroqui, es distintivo.
Encuadernaciones La encuadernacion industrial emerge con la Introduccion de

romanticas e
industriales (siglo
XIX):

produccion masiva.

Las tapas son de carton cubiertas de tela
(percalina, lino) o piel.

Los diseflos se estampan mecanicamente en oro,
plata o colores vivos, a menudo con motivos
ilustrativos relacionados con el contenido.

En la encuadernacion artesanal, los motivos
florales y la tematica sentimental son populares.

maquinas de coser,
guillotinas y prensas
de estampar.

La estampacion en
seco y el gofrado
mecanizado se
vuelven comunes.

Aparicion de las
"sobrecubiertas" de

papel.

2.3 La Encuadernacion en México: Breve Contexto Historico

La busqueda de nuevas relaciones comerciales llevo al descubrimiento de un continente. Con
el paso del tiempo, las expediciones de naciones europeas hacia el Nuevo Mundo se hicieron
mas comunes. Al conocer la riqueza de las tierras, asi como las oportunidades politicas y los
beneficios que esto acarrearia, los espafioles decidieron involucrarse mucho mas con los
pueblos originarios, lo que derivé en una invasion motivada por intereses politicos,
conquistando y sometiendo a los indigenas.
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Para la evangelizacion y administracion de los nuevos territorios incorporados a la Corona
de Castilla, los colonizadores destinaron recursos significativos. En este proceso, la
necesidad de contar con libros como herramienta de trabajo se hizo evidente: para los
misioneros, a fin de facilitar la conversion de los indigenas; para los funcionarios, con el
proposito de mantener el buen orden administrativo; y, asimismo, para el recreo personal.

Durante el periodo colonial, los frailes y clérigos espafoles introdujeron la practica de la
encuadernacion en México, dedicandose principalmente a la produccion de libros religiosos
y documentos eclesiasticos. Estos primeros talleres de encuadernacion se establecieron en
conventos y monasterios, donde se elaboraban manuscritos y libros litargicos.

Con el tiempo, la demanda de libros crecié y la encuadernacién se extendid a otras
instituciones y sectores de la sociedad colonial. Se desarrolldé una tradicion de
encuadernacion artesanal que combinaba técnicas europeas con materiales locales, como
pieles de animales y pigmentos naturales para decorar las cubiertas.

Durante el virreinato, la encuadernacion en México experimentd un auge gracias al
crecimiento de la produccion de libros y documentos, tanto religiosos como seculares. No
obstante, la mayoria de los libros encuadernados en esta época eran de lujo y estaban
destinados a la élite colonial.

Tras la independencia de México en 1821, la industria editorial y la encuadernacion
experimentaron cambios significativos, con la introduccion de nuevas técnicas y estilos. La
encuadernacion continud siendo una actividad predominantemente artesanal, pero también
se comenzaron a utilizar métodos industriales para satisfacer la creciente demanda de libros
en un pais en proceso de desarrollo.
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Capitulo tercero:
La encuadernacion antigua como elemento estructural: herramientas e
insumos.

Para la creacion de cualquier elemento nuevo, se requieren herramientas que permitan lograr
el objeto deseado. En el caso de la fabricacion de libros, y mas especificamente de las
encuadernaciones, son indispensables diversas herramientas para alcanzar el objetivo de
crear la "vestimenta" de los volimenes.

A este fin, existe mas de una herramienta especifica diseflada para facilitar la labor del
maestro encuadernador. Algunas de ellas cumplen una funcion estructural en la creacion de
los libros, mientras que otras se utilizan para el tratamiento especifico de materiales como la
piel y para afiadir o corregir detalles estéticos a lo largo del proceso.

Durante los siglos XVI al XIX, las herramientas empleadas en la encuadernacion
desempefiaron un papel crucial en la preservacion y difusion del conocimiento. Estas
herramientas, que abarcan desde simples utensilios hasta complejos instrumentos para
intrincados disefos, no solo embellecen los libros, sino que también proporcionaban indicios
sobre su origen, contenido y propietario.

En este capitulo, explicaremos la importancia histérica y cultural de estas herramientas de
encuadernacion, analizando como influyeron en la produccion, distribucion y recepcion de
libros en esta época.

Las herramientas de encuadernacion fueron elementos fundamentales en la evolucion de la
cultura escrita y la transmision del saber. De hecho, hasta nuestros dias, podemos encontrar
diversas herramientas que siguen siendo fabricadas para la produccion de encuadernaciones
modernas.

A continuacion, se describirdn herramientas comunes utilizadas en los talleres para la
fabricacion de encuadernaciones. Dichas herramientas eran esenciales para la practica de este
oficio, y varias de ellas fueron inventadas por los propios maestros y practicantes de esta
actividad.

Las herramientas que se mostraran a continuacion han llegado hasta nuestros dias, aunque
con modificaciones tecnoldgicas o adaptaciones debido a la practicidad de los materiales de
fabricacion. Lamentablemente, muchas de ellas son dificiles de encontrar, ya que la
industrializacién dificulta su rapida localizacion. Por desgracia, los encuadernadores y su
oficio se encuentran en riesgo de extincion en la época actual.
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3.1 Herramientas para la creacion de encuadernaciones.
A continuacién, describiremos las herramientas comunes y especializadas que son
fundamentales en los talleres para la fabricacién artesanal de encuadernaciones. Estas
herramientas son esenciales para llevar a cabo este oficio.

3.1.1 Herramientas de corte

Las herramientas de corte son indispensables en todas las etapas de la encuadernacion,
desde la preparacion de los materiales hasta el acabado final. La precision en el corte es
vital para la limpieza y la calidad del trabajo.

o Tijeras:

Las tijeras son herramientas basicas
empleadas para cortar diversos
materiales como papel, carton fino, tela
o hilo. Existen diferentes tamafos y
formas, adaptadas a la especificidad del
material que se va a cortar. Las tijeras
de encuadernador suelen poseer hojas
robustas y afiladas, disefiadas para
trabajos que requieren tanto precision
como fuerza.

Estructuralmente, las tijeras estan
compuestas por dos cuchillas de acero que giran alrededor de un tornillo axial comun.
Respecto a este eje, los filos de corte se situan a un lado y las agarraderas en el lado opuesto.

En el ambito de la encuadernacion, estas herramientas especializadas se utilizan para cortar
papel, tela, carton u otros materiales con precision y facilidad. Sus hojas suelen ser afiladas
y puntiagudas, concebidas para realizar cortes limpios y sin esfuerzo.

Existen diversos tipos de tijeras. Entre las mas singulares y representativas en el ambito de la
costura se encuentran las denominadas“punta de garza™ cuya historia se asocia con las

?Las tijeras de punta de garza poseen una historia fascinante y estin estrechamente ligadas al arte de la costura
y el bordado. Estas tijeras, que suelen adoptar la forma de una elegante garza o cigiiefia, se popularizaron en
Europa durante los siglos XVIII y XIX, aunque su origen podria ser incluso anterior.

Originalmente, las tijeras de punta de garza no eran exclusivamente herramientas de costura. De hecho, estas
pequefias y precisas tijeras se empleaban principalmente en el ambito de la medicina y la parteria. Las parteras
las utilizaban para cortar el cordon umbilical y para otros procedimientos delicados relacionados con el parto.
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parteras y la relacion simbdlica con la cigiiena, que traia consigo un nuevo integrante a la
familia. La fabricacién de estas tijeras se ha transmitido como una tradicién y no estan
estrictamente destinadas a la encuadernacion.

Sin embargo, los encuadernadores les confieren un uso estético para el corte de materiales
sencillos, como los hilos en las costuras o los listones utilizados en los separadores. (Anexo
11)

La creacion de estas tijeras ha pasado como una tradicion y no estrictamente utilizadas para
encuadernar, pero sin duda los encuadernadores dotan de un lado estético para el corte de
materiales sencillos como los hilos en las costuras o los listones usados en los separadores.
(Anexo 11)

o Navaja; Cutter o exacto:
Se utiliza para cortes rectos y precisos en papel, carton, tela y piel. Requiere de una superficie
protegida (como una tabla de corte) y, a menudo, de
regla metalica para guiar la herramienta. Su
disefio permite un control detallado, siendo ideal

de corte

una

para trabajos finos.

Esta herramienta esta disefiada especificamente
para realizar cortes precisos en diversos
materiales. Cuenta con hojas de acero de
alta calidad, lo que garantiza un corte
limpio y sin esfuerzo. Las hojas de estas
navajas suelen ser reemplazables,
permitiendo mantener la herramienta en
Optimas condiciones de uso. Se emplean
para el corte exacto de pliegos de piel,
carton y otros materiales.

Con el tiempo, este tipo de tijeras migr6é al mundo de la costura y el bordado, dado que su disefio delicado y
preciso resultaba ideal para cortar hilos y realizar trabajos detallados en textiles.

El disefio de la garza o cigiiefia probablemente se relaciona con la importancia de estas aves en el simbolismo
de la fertilidad y la maternidad, lo que era coherente con su uso original en la parteria. Cuando se comenzaron
a fabricar especificamente para costura, el disefio se mantuvo debido a su elegancia y precision, convirtiéndose
en un accesorio apreciado e incluso coleccionable en los estuches de costura de muchas personas.
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o Plegadera:
Aunque no es estrictamente una herramienta de corte, la plegadera (o brufiidor)
es esencial para marcar y doblar el papel de manera precisa antes de

cortarlo y coserlo. Su borde liso ayuda a conseguir pliegues nitidos sin
dafiar las fibras del papel.

Las plegaderas® son herramientas versatiles con una amplia gama
de aplicaciones en los campos de la encuadernacion y la
restauracion de papel.

Los  distintos
hueso*, (Anexo 5)
oficios tradicionales, al
material requerido. (Blog

tipos de plegaderas, como las de teflon, madera y
responden a las necesidades especificas de estos

igual que el desempefio que cumpliria es el
N\ TOTENART 2024).

Las plegaderas son herramientas multifuncion dentro del proceso de la encuadernacion. Entre
sus usos se incluyen el plegado (doblado) de los cuadernillos que formaran el libro, la
correccion de errores en la tension del material de recubrimiento de las tapas, la eliminacion
de burbujas generadas al colocar dicho material, la formacion de las esquinas del libro y, si
es necesario, el marcaje de algunos detalles dentro del mismo volumen, entre otras funciones.

Las principales plegaderas encontradas histéricamente son las de hueso, debido a su gran
durabilidad y la accesibilidad de huesos de animales para su fabricacion. También existen las
de madera, que presentan una desventaja considerable por la menor durabilidad del material;
estas se realizaban principalmente de madera de nogal y otras maderas duras.

En la actualidad, se utilizan las plegaderas de teflon, un tipo de plastico duradero, rigido y
suave al tacto. Este tipo de plegadera resulta muy 1til en el proceso de encaje del cuerpo del
libro con las tapas.

Su utilidad radica en que el papel, al estar humedo por el adhesivo empleado para unir el
cuerpo del libro con las tapas, tiende a volverse mas débil y fragil. Al exponerse a este nivel
de humedad, el papel es propenso a ondularse, romperse o rayarse, dependiendo del tipo de

3 En la actualidad, gracias a la industrializacién, existen diversos tipos de materiales para las
plegaderas, como el plastico de teflén, la ceramica (a menudo decorada con disefos de talavera), la
madera (principalmente nogal) y el latén. Estés, en particular las de laton, son mas utilizadas para
generar detalles ornamentales como ventanas y hendiduras en el cartdén de las tapas. Por otro lado,
la clasica plegadera de hueso debe ser pulida y rebajada de sus bordes para un tacto mas suave al
contacto con los elementos constitutivos de las encuadernaciones, evitando asi dafios provocados
por la rigidez inherente del material.

4 Para algunos procedimientos, como el plegado o doblado de los cuadernillos, |la plegadera de hueso

es una de las herramientas mas utiles debido a la robustez y firmeza de su material. Sin embargo,
esta misma caracteristica representa una desventaja al trabajar con papeles y materiales mas
delicados, ya que puede resultar perjudicial, provocando rupturas o desgarros.
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papel utilizado en las guardas. En este paso, la plegadera es una pieza clave para expandir el
papel y eliminar las burbujas generadas por la union de la guarda al interior de la tapa.

A diferencia de una plegadera de hueso, la cual es mucho mas rigida y tiende a ejercer una
presion significativamente mayor sobre el papel, pudiendo generar rayaduras en la guarda
que estropean estéticamente el interior del libro. En su defecto, podria crear una ruptura en
la guarda, lo que generaria un problema estructural en la encuadernacion, afectando su
durabilidad a largo plazo.

La plegadera de teflon es considerablemente mas sensible al contacto con la guarda, evitando

rayaduras y posibles rupturas generadas por una presion excesiva, ademas de facilitar la

eliminacion de burbujas en las guardas. En definitiva, la eleccion del tipo de plegadera

depende en gran medida de la aplicacion y de los procesos especificos realizados en la
encuadernacion.

o Guillotina de papel

La guillotina para  papel®>  Las
guillotinas son, y han sido,
herramientas utilizadas en talleres
de encuadernacion y en empresas
de impresion. Permiten cortar
grandes pilas de papel con una
precision similar a la que se
obtendria con una regla.

Las guillotinas para papel fueron

I“ Wi, r “ ‘ . patentadas en 1844 por Guillaume
- Massiquot. No obstante, modelos

iniciales ya estaban en uso desde el
periodo de 1830-1837.

> Las guillotinas de papel tienen sus raices en la guillotina utilizada en la Revolucion Francesa para
llevar a cabo ejecuciones. En 1818, Thimonnier, un fabricante francés, vio el potencial de este
mecanismo y lo adapté para cortar papel. Asi nacio la primera guillotina de papel, una herramienta
mucho mas segura y eficiente que las tijeras y los cuchillos empleados hasta entonces. En 1830,
Thirault construyé un modelo de hoja, que tenia un corte fijo y sobre una superficie plana.
Posteriormente, varias empresas a ambos lados del Atlantico realizarian mejoras en su disefio y
funcionalidad. La primera idea se mantiene ahora: una hoja metalica que ejerce presion sobre
superficies.

La cortadora de papel fue patentada en 1844 y 1852 por el francés Guillaume Massigout, quien
queria realizar trabajos en papel de manera mucho mas eficaz. No obstante, su palabra viene de la
maquina para cortar cabezas.
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(Encuadernacion y conservacion de libros, diccionario de terminologia descriptiva).

La relevancia de la guillotina en el corte del papel es singularmente para la creacion de
pliegos® u hojas de papel de forma industrializada de una medida estdndar como hoy
conocemos las hojas de papel de diferentes tamafios.

Los cortes de papel de grandes volumenes son fundamentales para la venta de medidas
estandar, asi como para el refinamiento del cuerpo de los libros, lo que implica el proceso de
corte de sus cantos.

El procedimiento para utilizar la guillotina de papel es sencillo: sus mecanismos internos
incluyen una prensa integrada para evitar que las hojas o los cuadernillos se muevan. Una
vez prensado el material, se ajusta para eliminar el excedente de los cantos de las hojas que
no son uniformes. Posteriormente, se baja con fuerza la cuchilla afilada para suprimir los
excesos, dejando los bordes pulcros, precisos y homogéneos.

En el proceso de creacion de un libro, se deben unir cuadernillos independientes (previamente
doblados con la ayuda de una plegadera). Esto se logra ya sea doblando varias veces un
mismo pliego de papel de grandes dimensiones para obtener el tamafio deseado, o agrupando
y doblando varias paginas por la mitad.

El objetivo de este paso es crear una costura que una todos los cuadernillos necesarios,
conformando asi el cuerpo del libro. Tras la union de los cuadernillos mediante la costura,
los bordes pueden resultar desiguales, afectando la estética del libro, o presentar dobleces
generados al coser los pliegos de gran formato.

Pasar el cuerpo del libro ya cosido por la guillotina para que los cantos se corten a la misma
medida proporciona un borde prolijo al tacto y estético a la vista. Este corte de los cantos ha
sido aprovechado por maestros encuadernadores y diversos artistas para crear diferentes
ilustraciones en los libros, como paisajes y retratos religiosos. Otra técnica utilizada en los
cantos es pintarlos con un color sélido, como el dorado o el rojo, siendo los libros de caracter
religioso un referente de esta practica.

® Pliego de papel es aquel gran formato de papel que no ha sido cortado ni intervenido para su
modificacion en guillotina. Estos pliegos pueden doblarse en 2 partes, 4 partes y demas dobleces
los cuales produciran las hojas y cuadernillos del libro. Este proceso es mas que nada recurrido ante
la impresion de los libros e informacioén que contenian para evitar desperdicio de papel.

Al llevarlo a la guillotina se eliminan los dobleces y solamente son paginas independientes.
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o Chifla:

Esta herramienta, conocida como
chifla, es utilizada para rebajar el
cuero en las encuadernaciones
que se recubren con pieles. Su
funcion principal es adelgazar la
piel lo maximo posible para que
resulte mas sencilla de manejar,
sea mas flexible y pierda rigidez
en la superficie.

En los pliegos de piel, los
extremos que conformardn las
esquinas son los que deben
rebajarse mas con la ayuda de la
chifla. Esto permite evitar bordes
irregulares, asi como un

adelgazamiento excesivo,
garantizando la correcta
manipulacion y el doblez necesario para la formacion adecuada de las esquinas.

La chifla es una herramienta de corte provista de un mango que, al trabajar con su plano casi
paralelo al de la piel, permite rebajar determinadas zonas mediante la extraccion de su
carnaza.

Chiflar’ Consiste en rebajar la piel en determinadas zonas, extrayendo su carnaza por medio
de la chifla. (CHIFLAR, 2024)

La chifla se debe de colocar en un angulo de 45 grados con una presion constante con el filo
mirando a la piel para retirar la carnaza que es el grosor extra que deseamos retirar de la piel
que recubrira al libro. (Anexo 9)

7 En encuadernacion, las pieles que se utilizan para los recubrimientos cuanto menos grosor
presenten mas flexibles seran, mas facil sera trabajar con ellas, mejor perfiladas quedaran las
lineas, esquinas y vueltas y no aportara mucho grosor a la tapa, dando como resultado un trabajo
final nada tosco y suave.
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Las reglas en la
encuadernacion son
herramientas de medicion
esenciales, utilizadas para
marcar y cortar papel, tela u
otros materiales de los libros
con precision y consistencia.

Estas reglas resultan utiles
tanto para principiantes como
para encuadernadores
expertos en la elaboracion de
libretas y cuadernos. Para los
principiantes, eliminan la
incertidumbre al cortar y pegar, ya que contar con medidas exactas les permite realizar cortes
y colocar forros sin temor a equivocarse o desperdiciar material. Para los expertos,
representan un ahorro significativo de tiempo y aportan consistencia a sus creaciones.

Las reglas mas comunmente utilizadas estdn fabricadas en metal y presentan marcas
graduadas que permiten a los encuadernadores medir con exactitud las dimensiones
requeridas para cada componente del libro, como las tapas, el lomo y los refuerzos.

Asimismo, las reglas pueden poseer bordes rectos para facilitar el corte limpio de los
materiales. Entre las mas recurrentes se encuentran las reglas de acero inoxidable, cuyo peso
ayuda a evitar el movimiento de la herramienta sobre las superficies de trabajo, lo que permite
cortar con precision materiales como el carton gris, pieles o telas, entre otros.

3.1.2 Herramientas de costura

El cosido es el alma de la encuadernacion, la etapa que une las hojas del libro y le confiere
su resistencia y durabilidad. Las herramientas de cosido son cruciales para unir los
cuadernillos de manera firme y uniforme.
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o Telar de costura o bastidor:
Es la estructura fundamental
donde se realiza el cosido de los
cuadernillos. Consiste en una
base con dos postes verticales y
una barra superior, de la que
penden los nervios (cuerdas o
tiras) sobre los cuales se cosen

i

los cuadernillos. Permite
mantener la tensién adecuada de

A =

los nervios y alinear
perfectamente  los  pliegos
(Roberts & Etherington, 1982).

Un telar de encuadernacion® Es
una herramienta utilizada en la
encuadernacion de libros para
alinear y ajustar los cuadernillos
ante la tension generada por los
nervios que seran un soporte para
la creacion de una costura y la union de los cuadernillos que formaran el cuerpo del libro.

Este dispositivo ayuda a garantizar la precision y uniformidad en la costura de los elementos
estructurales de la encuadernacion (Anexo 10).

Esta herramienta fue inventada y fabricada por frailes en las abadias, y se realizaba
principalmente en madera. Consta de dos postes verticales que se conectan a un soporte

8 El telar de encuadernacion fue creado por frailes encuadernadores con el propésito de tensar y
formar los nervios para la union externa de los cuadernillos interiores. En cuanto a su funcion, si bien
es posible coser sin él, el telar se vuelve indispensable para lograr un buen cosido con cordel o cintas
en el lomo. Al adquirir uno, es crucial considerar el tamario de los libros que se van a encuadernar,
ya que existen telares de distintas dimensiones.

La longitud del libro debe ajustarse entre los dos brazos del telar. Si se prevé trabajar con volumenes
muy grandes, se recomienda un telar con brazos mas separados, lo que permitira acomodar libros
de mayor longitud. En este sentido, la principal limitacién surgiria si el libro fuese excesivamente
largo o ancho, ya que podria tropezar con los brazos del telar.

Por ejemplo, en la restauraciéon de un cantoral, es fundamental evaluar qué telar se ajusta mejor a
estas necesidades especiales.
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central suspendido. Este Ultimo es util para generar tensidn en los elementos que se
convertiran en nervios o soportes en encuadernaciones de gran formato.

En la antigiiedad, una de las principales costuras realizadas con la ayuda de un telar de
encuadernacion fue la denominada "diente de perro".

o Agujas de coser:

Las agujas de encuadernacion son herramientas

, resistentes, a menudo curvas o rectas y de
grosor considerable, disefiadas para atravesar
los pliegues de los cuadernillos y permitir el
paso del hilo de encuadernar. Deben ser lo
suficientemente robustas para evitar doblarse y
tener el tamafo adecuado para el tipo de hilo
utilizado.

Desde tiempos  prehistoricos, nuestros
ancestros fabricaban agujas con materiales

como huesos de animales para coser y unir las
pieles que utilizaban como vestimenta y
proteccion contra el frio. Con el paso del

tiempo, las agujas se modernizaron,
transforméandose en los pequefos instrumentos
metalicos, afilados, con una punta y un ojo para enhebrar el hilo, que conocemos hoy.

Con el descubrimiento de los metales, las agujas de coser comenzaron a fabricarse primero
con cobre, en Anatolia, aproximadamente cinco mil quinientos afios a.C., y posteriormente
con bronce y con hierro.

Se estima que hace aproximadamente mil afios, los chinos, durante la Edad Media, fueron
los primeros en utilizar agujas de acero, y que los drabes se encargaron de introducir este
material en Europa.

Ya en 1730 habia importantes fabricantes de agujas en Nuremberg (Alemania), y durante el
reinado de Isabel I de Inglaterra ya habia muchos fabricantes de agujas en Inglaterra.

Las agujas de encuadernacion son utiles para unir los cuadernillos independientes de las
encuadernaciones, pasando el hilo o tiras de cuero a través de cada perforacion para formar
una costura.
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Para diversas costuras, se recomienda utilizar agujas curvas, las cuales son muy practicas
gracias a la curvatura proporcionada por los fabricantes, facilitando la salida de la aguja y el
enlazado de la propia costura. Un ejemplo de su aplicacion es en la creacion de nervios o en
la técnica de costura "diente de perro".

Las agujas de caneva, al ser mas gruesas y resistentes, resultan mas adecuadas para manejar
hilos de gran grosor, como el caiiamo o el lino, o en su defecto, las tiras de cuero que eran
recurrentes en el pasado.

Las agujas comunes, por su parte, son mas empleadas en costuras sencillas o en cuerpos de
libro constituidos por una menor cantidad de cuadernillos. Dada la variedad de grosores de
los hilos empleados, su manipulacion resulta mas sencilla.

En un contexto personal, una aguja larga es particularmente 1til, sin importar el grosor, ya
que facilita la manipulacion y agiliza el proceso de costura.

< Dedales:

El dedal es un cubilete de pequeias
dimensiones que se inserta en uno de los dedos
de la mano, comunmente el corazén o el anular.

Se emplea para ejercer presion sobre la aguja
durante el proceso de costura.

Fabricado en materiales rigidos® como el metal,
el dedal permite empujar la aguja sin riesgo de
pincharse el dedo.

Para facilitar esta operacion, su superficie esta
cubierta de muescas, las cuales proporcionan
un apoyo seguro para la aguja, evitando que
resbale.

° El dedal es un instrumento muy antiguo que ha sido encontrado en tumbas egipcias. En aquel
tiempo los dedales estaban fabricados en cuero. También se han encontrado dedales fabricados en
hueso, bronce o marfil en diferentes paises europeos.

En el siglo XVI eran populares los dedales fabricados en Nuremberg, que se vendian en los paises
del entorno. En el siglo 8, el dedal constituia un regalo de lujo que los jovenes de la nobleza hacian
a sus novias.
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< Punzon:

El punzén es una herramienta esencial en la
encuadernacion, definida por su punta afilada,
disefiada especificamente para crear las
perforaciones necesarias en los cuadernillos.

A través de estos orificios, la aguja y el hilo
pueden pasar, asegurando un cosido limpio y
preciso (Rodriguez Vazquez, 2023a).

Esta herramienta se caracteriza por ser una pieza
de acero de alta dureza, de forma cilindrica o
prismatica, delgada y equipada con un mango de
madera para facilitar su sujecion. Su extremo
presenta una punta estrecha y filosa que, al

ejercer presion sobre una superficie, la perfora (Blog Encuadernacion Sebastian RV).

Existen diversas variantes de punzones en cuanto a su tamafio, abarcando desde puntas finas
para perforaciones delicadas hasta modelos mas gruesos, aptos para materiales de mayor
resistencia.

Su utilizacion es indispensable para la union eficiente de las hojas de un libro, permitiendo
el paso del hilo o la cuerda que las cohesiona (Blog Encuadernacion Sebastian RV; Rodriguez
Viazquez, 2023a).

Los punzones son herramientas versatiles, especialmente ttiles en la fabricacion de diversas
encuadernaciones, como las costuras japonesas. En estas técnicas, se emplean para marcar
los puntos precisos por donde la aguja y el hilo pasaran para formar la costura que unira todas
las hojas.

Su utilidad se extiende al marcaje general de los puntos de perforacion en hojas y
cuadernillos. Sin embargo, en casos donde el papel es considerablemente mas grueso,
algunos encuadernadores optan por una técnica complementaria: el uso de una segueta. Esta
herramienta permite realizar una incisiéon de apenas unos milimetros. El objetivo de esta
intervencion es evitar la perforacion y el marcaje individual de cada cuadernillo, agilizando
el proceso y optimizando el trabajo.
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o Cuna de perforado:

La cuna de perforado es una herramienta
robusta y duradera, disefiada para
optimizar los resultados en Ia
encuadernacion artesanal. Su
implementacion facilita una
encuadernacion mas precisa y comoda en
diversos proyectos.

Esta herramienta presenta una forma de
"V", con una base horizontal que incluye
un tope. La cavidad generada por su
disefio angular permite que, mediante el
uso de punzones, se perfore el papel
apoyado sobre la cuna.

Para la creacion de las perforaciones, se
pueden emplear plantillas disefiadas segtn la altura del cuadernillo y marcadas para guiar el
proceso. Estas perforaciones serdn posteriormente utilizadas para la costura de los
cuadernillos. Alternativamente, se pueden utilizar las regletas de perforacion especificas para
encuadernacion. Las cunas de perforado estan disponibles en una variedad de materiales,
incluyendo acero inoxidable, carton y madera.

3.1.3 Herramientas de prensado

El prensado es una etapa vital en la
encuadernacion, ya que ayuda a consolidar el
volumen, aplanar las tapas y asegurar la
adhesion de los materiales. Una buena presion
contribuye a la solidez y durabilidad del libro.

o Prensas; La prensa de
encuadernacion manual

Es una de las herramientas mas iconicas y
esenciales del taller. Se utiliza para aplicar
presion uniforme sobre el libro durante y
después del cosido, el encolado del lomo, y el
secado de las tapas. Ayuda a compactar las

hojas, eliminar el aire y asegurar la correcta
adhesion de los materiales.
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Las prensas de husillo, con sus tornillos, permiten aplicar una fuerza considerable (Rodriguez
Vazquez, 2023b).

Es una de las mas caracteristicas en el oficio de la encuadernacion por sus multiples usos, el
prensar es de los pasos mas recurrentes en el proceso de la creacion de un libro; desde el
marcaje de los cuadernillos para su perforacion, hasta el final donde el libro se debe
comprimir para su adecuado secado y extraccion de la humedad generado por la cola o el
adhesivo.

Esté disenada con un sistema hidraulico que utiliza fluidos para multiplicar la fuerza aplicada
(Anexo 6).

Consiste en un cilindro que contiene un piston y un €émbolo, los cuales estan conectados a
una palanca o manivela. Al accionar la palanca, se ejerce una presion sobre el fluido, lo que
provoca que el piston se mueva y aplique una fuerza mayor en la encuadernacion. (Blog
Encuadernacion Sebastian RV)

Esta prensa dentro de sus multiples funciones es caracteristica por ejercer una presion
uniforme en la superficie la cual se llega a colocar en la prensa.

Esta es muy usada para el marcaje de las cafuelas, que es una parte estructural en el libro,
esta hendidura entre el lomo y la tapa es la responsable de fungir como una bisagra para la
apertura de las tapas de nuestro libro.

El marcaje de las cafiuelas se hace de una manera muy sencilla, este paso es casi al final del
proceso de encuadernacion, colocando adhesivo para unir el endose y guardas del cuerpo del
libro a las tapas.

Una vez que se ha comprobado que se encuentre totalmente escuadrado y bien colocado el
cuerpo del libro en las tapas, se utilizan unas tiras de metal de 4 a 5ml en el espacio
correspondiente de la canuela (dejado previamente en la construccion de las tapas),
sujetandolo con una liga para evitar que se llegue a mover, utilizando la prensa se ejerce
presion llegando al tope de la manivela y se deja prensada por unos minutos, y cafiuela se
habra formado.
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o Prensa de dorado o Prensa para cajos
Este tipo de prensa fue creada por frailes encuadernadores en abadias con la intencion de la
creacion de libros, a falta de la creacion de herramientas ellos fueron los responsables de la
creacion de dicha herramienta.

La prensa de dorado!® suele tener un solo husillo central, que sujeta mejor el libro y nos
permite apretar bien cuando doramos el lomo. (Anexo 6 y 7) (Mdquinas y herramientas que
se usan en encuadernacion artesanal, 2018)

Esta prensa es muy util para formar la curvatura del cuerpo del libro y una hendidura en las
paginas del libro donde la prensa ejerce presion que funcionaran como bisagra de nombre
cajo'!, un tipo de cafiuela, es un espacio adecuado para colocar las tapas correspondientes
para abrir y cerrar el libro. Para ello es necesario colocar el cuerpo del libro en posicion
horizontal para darle golpes a la lomera con ayuda de un martillo de cara plana y formar asi
la media cafia y el cajo'?

3.1.4 Herramientas de acabado y decoracion
Estas herramientas se utilizan en las etapas finales para dar forma al lomo, refinar los bordes
y aplicar la decoracion, lo que confiere a la encuadernacion su caracter estético distintivo.

o Martillo de encuadernador:
Se utiliza para redondear el lomo de los
cuadernillos cosidos, golpedndolos suavemente
para formar una curva uniforme. Esta curvatura
facilita la apertura del libro y le da mayor
resistencia. También se emplea para aplastar los
nervios.

El martillo se compone de un mango de madera
dura, largo y cilindrico, ligeramente afinado
hacia el extremo, disefiado para un agarre firme

10 Otra de las funciones para la cual se utilizan estas prensas es para la decoracion de los cantos del
libro, ya sea que sea de un color solido o hay en casos excepcionales la creacion de obras de arte,
como paisajes. (Anexo 1)

11 Desde el punto de vista de la conservacion la creacién del cajo no es muy buena, ya que es un
dano estructural para el cuerpo del libro ya que es una presién constante en el lomo y la lomera del
libro, lo que a largo plazo llega a provocar un rompimiento y desgaste de las hojas en el libro.

12| a hendidura resultante en el golpe de la lomera es lo que creara la bisagra del libro, en dicha
hendidura con pegamento se coloca el cartéon pegandose lo mas apretado a las paginas del libro, y
después encima se recubre con piel u el recubrimiento correspondiente, ante la hendidura que se
marcara con hilos y una tension considerable la llamada gracia.
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y comodo. La madera puede ser de haya, nogal o fresno, mostrando vetas naturales en el
dibujo.

El cabezal es de acero forjado, de tamafio compacto y forma caracteristica: una de sus caras
es plana y circular, utilizada para aplanar lomos y superficies; la otra cara es ligeramente
redondeada o abombada, utilizada para formar los cajos (canales en el lomo) y moldear sin
dafiar el material.

El cabezal estd firmemente montado en el mango mediante un ojo conico central
(tradicional en herramientas manuales). Puede haber una cufa visible fijando la cabeza al
mango.

El disefio es mas fino y especializado que un martillo comun, adaptado al trabajo delicado
con papel y cuero.

o Florones y bruiiidores

Los florones y brufidores'> en la
encuadernacion son herramientas
especializadas utilizadas para embellecer
y reforzar los bordes y esquinas de los
libros encuadernados. (Anexo 7)

Los florones son adornos decorativos,
generalmente de metal con un mango de
madera con terminacion en una flor o
disefio similar, que se calentaban y
presionaban en la piel que recubria el
libro; diferentes adornos se colocan en las
esquinas o en los espacios de los nervios
en los lomos de las tapas del libro para
proporcionar detalles estéticos, con
terminaciones en oro.

Los brufiidores debian de calentarse a altas
temperaturas y colocar el disefio caliente contra la tapa previamente recubierta de piel, la cual
dejaba estampada la imagen del metal; estas podian ser adornadas con oro y plata. Por otro
lado, los bruiiidores son herramientas de presion a calor utilizadas para decoracion de todo

13 En la actualidad son muy dificiles de encontrar o sus costos son muy elevados por la dificultad de
accesibilidad de los mismos. Estos se llegan a comercializar en bazares especificos de
encuadernacion o bazares y tiendas de encuadernacion y restauracion.

Los florones también son distintivos de diferentes 6rdenes religiosas o incluso de caracter personal
para el cliente del cual requeria disefios que llegan a preferir y ser de forma personal.
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el libro en general, con disefos de flores y diferentes relieves que dejan en las tapas de los

libros una terminacion elegante y unica.

o Brochas

Las funciones de las brochas es extender la
cola o los adhesivos; encontramos una
diversidad de brochas de palo largo y punta
redonda, con cerdas de pelos de animales
como de pelos de caballo, por lo regular son
cerdas suaves a duras dependiendo la
funcién establecida en la colocacion de los
adhesivos.

En la actualidad encontramos brochas de
cerdas sintéticas, las cuales son muy suaves
y esparcen el adhesivo con mucha facilidad
y uniformemente.

3.2 Insumos para la creacion de encuadernaciones

Los insumos son la materia prima de la encuadernacion, los elementos que se transforman

mediante las herramientas para dar vida al libro encuadernado. La calidad, durabilidad y
caracteristicas estéticas de estos materiales determinan en gran medida el valor y la

longevidad de la encuadernacion.
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3.2.1 Materiales para las tapas

Las tapas son la primera linea de defensa del libro y un elemento fundamental en su estética.
Su eleccion ha variado enormemente a lo largo de la historia.

o Madera:
Fue el material predominante para las tapas en las encuadernaciones mas antiguas,
especialmente durante la Edad Media.

Se utilizaban maderas duras como el roble o el nogal. Las tapas de madera ofrecian una gran
proteccion, pero eran pesadas y susceptibles a la deformacion por humedad. Se solian rebajar
en los bordes para facilitar el ajuste del forro de piel.

o Carton:

Surgié como una alternativa
mas ligera y manejable a la
madera a partir del siglo XV,
popularizéndose en el
Renacimiento y convirtiéndose
en el material estandar para las
tapas a partir del siglo XIX.

El carton de encuadernacion
se fabrica a partir de capas de

papel reciclado prensado,
ofreciendo rigidez y
estabilidad. Su peso es
significativamente menor que
el de la madera.

El carton es un tipo de papel de
un  grosor mas  espeso,
constituido en su mayoria de corteza de arboles y algunos aditivos para su constitucion.

El carton tiene un origen en la encuadernacion para poder reemplazar las tapas creadas con
madera, siendo una técnica nueva y revolucionaria en la creacion de los libros por ser mas
ligeros, econdmicos y un poco mas accesibles a la comunidad encuadernadora, el proceso de
manufactura del cartéon es exactamente igual al papel, unicamente siendo diferente en el
espesor del cual se desee cada pliego de carton; en la encuadernacion el carton con mayor
recurrencia es el de 2 ml de espesor y en dado caso se llegue a necesitar el de 3 ml es ideal
para reemplazar la madera.
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La cominmente conocida encuadernacion de tapa dura también se denomina “cartoné”,
proveniente del francés cartoné: con significado encartonada. Por lo cual se puede encontrar
diferente bibliografia con el término de encuadernacion en cartoné.

3.2.2 Materiales para el recubrimiento de las tapas y el lomo
Estos materiales son los que confieren al libro su apariencia externa y, a menudo, su mayor
riqueza decorativa.

« Piel (cuero):
Es, sin duda, el material de

recubrimiento mas noble 'y
tradicional en la encuadernacion
antigua. Su  durabilidad,
flexibilidad y capacidad para
ser decorada mediante gofrado,
repuyjado o dorado la han
convertido en la eleccion
preferida para libros de valor.

Las pieles de animales son una
de las principales que recurren

en las diferentes
encuadernaciones por la gran
diversidad de ejemplares que
han sido encuadernados con
este material por su gran
resistencia y durabilidad, ya que el cuero tiene una larga historia en la tradicion en la
encuadernacion occidental.

Uno de los libros encuadernados en cuero mas antiguos del mundo esta en la Biblioteca Nag
Hammadi, que consta de 13 codices de papiro copto encuadernados en cuero que datan de
los siglos Il y IV. (Anexo 15)

Los origenes de la encuadernacion en cuero como método para unir las paginas de un libro
pueden deberse a razones practicas. En algunas de las primeras formas de encuadernacion
occidental, un libro constaba de paginas sueltas cubiertas con tablas. Estas tablas servian para
proteger las paginas interiores y la adicion de bisagras con correas de cuero facilita esta
disposicion.

Con el tiempo, la piel de la bisagra se expande hasta cubrir toda la superficie de la madera,
creando asi el lomo. La superficie del cuero invitaba naturalmente a la decoracion y, con el
tiempo, se convirtid en la expresion del oficio de encuadernacion que conocemos hoy.
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La principal razon del predominio de la encuadernacion en cuero!* es probablemente su
practicidad, durabilidad y versatilidad.

Algunos tipos de pieles recurrentes en encuadernaciones que se llegan a utilizar son:
o Vitela

Pergamino muy fino procedente de un ternero, cabrito o cordero joven. El pergamino tiene
un grano extremadamente suave y puede tender a encogerse, lo que permite que se convierta
en una cubierta muy ajustada y apretada cuando se estira sobrecubiertas de carton.

o Piel de becerro
Cuero de grano superior procedente de un ternero.

Este material es uno de los revestimientos de libros mas comunes, y uno de los mas dispares.
La piel de becerro es lisa y de color marron claro, pero con frecuencia se texturiza y se tifie
para crear un producto final muy diferente.

o Marruecos

Piel de cabra, que se caracteriza por un grano fino y guijarroso, apreciado por la forma en
que muestra el dorado cuando se aplica.

Esta forma de cuero procede originalmente de Marruecos, de ahi su nombre.
o Roan

Piel de oveja tefiida y texturizada para asemejarse a la de Marruecos como un sustituto mas
barato de ese material mas deseable.

o Skiver
Una forma relativamente barata de piel de oveja (o posiblemente de cabra) de grano externo.

El skiver no se suele valorar como material de encuadernacion, pero se utiliza con frecuencia
para las etiquetas de los lomos.

o Pieles aglomeradas

Este tipo de piel apenas tiene valor. El cuero aglomerado estd formado por fibras de cuero
que se adhieren a otro material, como el poliuretano.

El cuero aglomerado no es un método tradicional de encuadernacion, pero se ha convertido
en una practica habitual para crear la apariencia de una encuadernacion en piel de forma
barata.

14 De aqui se refiere el término “Empastado” por el uso de pieles, como fue explicado en el apartado
17, la cola a utilizar o adhesivo debe de ser muy diluida ya que la piel.
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Un proveedor de pieles mexicano de excelente calidad es mi segunda piel, con una de la
mayor calidad y variedad de pieles, con una extensa variedad de pieles con una calidad
excepcional.

Con grosores muy delgados, como papel directo para el uso de encuadernaciones o al gusto
del cliente para chiflarlo y utilizarlo.

Pergamino: Aunque es una piel sin curtir (solo tratada con cal y estirada), se ha utilizado
ampliamente como material de recubrimiento, especialmente en la Edad Media y el
Renacimiento. Es muy duradero, translucido y puede ser tefido.

o Telas

“Desde los primeros dias de los libros, la
tela se ha utilizado para forrar las cubiertas
primarias. Los términos para esta capa
adicional de material varian, incluyendo
cubierta secundaria, camisa y
sobrecubierta, sin una caracteristica
distintiva acordada entre ellos. La tela de
las sobrecubiertas medievales exhibe a
menudo textiles ricos y costosos, mientras
que en los siglos XVIII y XIX, las
sobrecubiertas suelen ser mds funcionales y
toscas.” (Salgado, 2024)

La encuadernacion en tela'® se destaca por
su estética cldsica y elegante; Siendo un
material resistente, se empleaban en libros
de lujo o para obras de uso cotidiano, cominmente se elegia lienzo o seda'® Esta decorada de
manera muy sencilla por la gran composicion natural como el algodon.

15 Para el oficio de la encuadernacion actualmente es muy utilizada la tela de algodén ya que la
resistencia es amplia, al igual que la adherencia es la mejor ante los adhesivos como el PVA.

Las telas mas recurrentes en la comunidad de los encuadernadores y maestros cartoneros es la tela
brillanta, la cual es delgada y esta acondicionada con una capa muy delgada de papel, lo cual
proporciona una mayor facilidad de aplicacion de dicho material en proyectos por la durabilidad,
resistencia, y facil uso en el oficio, al igual que la inmensa variedad de colores para la eleccion ante
las necesidades propias del encuadernador.

16 Actualmente la seda es una de las telas mas finas y resistentes por la elaboracion artesanal,
diferentes encuadernadores han creado técnicas para el disefio y marmoleado de la seda sin la
implementacién de tefido de hilos de color, si no el disefio en la superficie directa del pliego de tela
a ser utilizado.
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La encuadernacion con telas, es un método que se popularizé en la primera mitad del siglo
XIX con el impulso de la industrializacion de la imprenta.

En aquel momento, las editoriales optaron por el uso de las telas como un material para cubrir
las tapas, lomos y reversos de sus libros de tapa dura.

El proceso de manufactura de la tela para encuadernacion incluye varios pasos, desde la
eliminacion de impurezas en las fibras de algodon hasta el recubrimiento con almidén o
piroxilina, para crear una superficie lisa y adecuada para la encuadernacion.

La tela para encuadernacion no solo servia como material de cobertura, sino también como
un medio de decoracion. A lo largo del siglo XIX, se utilizaron diversas técnicas decorativas,
como el estampado en tinta y el uso de materiales inusuales en las encuadernaciones de
regalos. Las tendencias estilisticas variaron desde detalles sutiles hasta decoraciones
elaboradas, reflejando la evolucion de la encuadernacion en tela.

Para la preservacion de libros antiguos, es esencial manejar con cuidado las cubiertas de tela,
especialmente aquellas recubiertas con piroxilina, debido a los riesgos de emision de gases y
deterioro.

La tela ha desempenado un papel crucial en la encuadernacion de libros, evolucionando desde
un material utilitario hasta una opcion decorativa y durable. La historia y la manufactura de
la tela para encuadernacion destacan la creatividad y la adaptabilidad de los encuadernadores
a lo largo de los siglos, respondiendo a las demandas del mercado y las preferencias estéticas
de los consumidores.

< Papel marmoleado (o papel para las tapas y guardas):

Se utiliza para recubrimientos mas

sencillos, en especial para las tapas
de encuadernaciones populares o
para los guardas y el lomo en
encuadernaciones holandesas.

El papel marmoleado, o "papel de
aguas", es un ejemplo decorativo
destacado, creado mediante la
técnica de flotar tintas sobre una

superficie liquida y transferir el
patrén al papel.
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El papel marmoleado es un elemento decorativo dentro de las encuadernaciones, en el
interior, con las guardas o en el exterior, en las tapas.

O también conocido como papel de aguas, se elabora mediante una técnica grafica que
consiste en colorear un pliego de papel poniéndola en contacto con pigmentos que se
encuentran flotando en agua.

Las primeras descripciones de su existencia provienen de viajeros europeos que visitaron
Turquia, Persia y Oriente proximo a mediados del siglo XV y principios del XVI. Se conocia
la técnica en Alemania ya en 1600. En ejemplares con el uso de técnicas como la
encuadernacion holandesa'”.

Donde son combinados materiales como la piel o la tela con el papel marmoleado en el centro
de las encuadernaciones, decorando las tapas, son. La piel y el lomo recubiertos en piel son
un ejemplo del uso de este papel. (Anexo 13)

Un proveedor facilmente que se puede encontrar este tipo de papel corresponde a la tienda
de encuadernacion de nombre Papiros, donde su venta de papeles importados y los papeles
marmoleados son facilmente reconocibles y econdmicos para este tipo de encuadernacion tan
tradicional. (Anexo 14).

7 La cartera holandesa es una de las mas caracteristicas en la encuadernacion por la decoraciéon
tan peculiar en las tapas. Este estilo decorativo consiste en el uso de piel y papel marmoleado para
su creacién, siendo en partes proporcionales y contiene puntas para la proteccion de la misma.

La tapa debe de ser dividida en tercios, la cual un tercio contendra el lomo y sera recubierto en piel
aserrada de un color liso la misma medida de la cual se tomara de referencia del ancho de lomo,
correspondera a la medida de las esquinas que se haran en las tapas (un ejemplo es que la medida
del lomo es de 3.5cm de cada lado, respetando la bisagra para la apertura de nuestro libro, esta
medida sera igual para las esquinas 3.5cm marcandose en cada esquina de los extremos del carton
de forma diagonal marcandose un triangulo isésceles de cada lado de las tapas del libro) para colocar
un poco del mismo cuero recubriendo las 4 esquinas y el restante los cubrira el papel decorado.

Las esquinas, asi como las medidas pueden ser adaptables a las preferencias de quien crea la
encuadernacion, al igual que los materiales propios de dicha encuadernacién, puede jugarse con los
disefios y materiales segun los gustos del encuadernador o el cliente, las medidas como los colores
que pueden confinar son amplios y diversos.

Dentro de la técnica de la elaboracién de dichos papeles se encuentran diferentes nombres
referentes a la técnica y los resultados del disefio en los resultados de la técnica, como lo es el de
pluma de pavorreal o de células y abanicos.
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o Materiales especiales:
Para encuadernaciones de lujo o religiosas, se han empleado materiales como metales
preciosos (oro, plata), marfil, esmaltes y gemas, convirtiendo el libro en una verdadera joya.

3.2.3 Materiales para el cuerpo del libro
Aunque el énfasis de la tesis estd en la encuadernacion, los materiales del cuerpo del libro
son fundamentales para comprender como se integra con la encuadernacion.

% Papiro:

Utilizado en rollos antes del cddice, rara vez se encuentra en encuadernaciones antiguas per
se, pero su existencia influyo6 en la evolucion de los soportes.

% Pergamino:
Fabricado a partir de piel de animal (oveja, cabra, ternera) tratada, fue el material de escritura
principal desde la Antigliedad tardia hasta la aparicion masiva del papel. Es extremadamente
duradero, flexible y permite escribir por ambas caras. Fue el soporte predilecto para los
codices medievales.

R

< Papel:

Las primeras técnicas de elaboracion de
papel son provenientes de china; con el paso
del tiempo son implementadas por europeos;
La técnica de fabricacion papelera
permanece practicamente inalterable desde
finales del siglo XIII hasta el siglo X VIII.

El siglo XIII se produce una gran revolucion,
ya que los italianos perfeccionan el sistema
de trituracién con mazos de los trapos, ellos
sustituyen la cola de almidén por cola'®
animal lo que permite mejorar y fortalecer la
estructura de la forma papelera, ademas

innovan introduciendo la filigrana como
signo de identificacion de una fébrica
papelera, de una zona o de calidad; este papel contiene una gran constitucion de algodon.

Las hojas en papel del “Misal mozdarabe del Monasterio de Santo Dominao de Silos” son
consideradas como las primeras muestras de papel europeo.

Centrado en Espafia la produccion del papel entre los siglos XVI — XVIII es deficiente, la
produccion de papel autoctono y el abastecimiento de un papel de calidad es imposible, por

18 Las colas (cartilagos animales creadas en hojuelas solubles en agua) previamente descritas como
un adhesivo en las encuadernaciones.

50



lo que la mayoria del suministro pertenece a Italia y Francia, como es mencionado por la
doctora Dra. D“ M“ del Carmen Hidalgo en el articulo:

“La fabricacion del papel en Espaiia e Hispanoameérica en el siglo XVII”’
“La carencia de buen papel salido de manufacturas espariolas se atribuye”.

a la falta de instalaciones y de obreros especializados debido a las
consecuencias de la expulsion de los judios, grandes comerciantes y los
artesanos moriscos herederos de la tradicion papelera hispano-
musulmana, por lo que, las fabricas existentes, con su limitada produccion,
no podian abastecer de papel a nuestro pais con la calidad requerida y se
veran arrolladas por la competencia italiana y francesa.”

Los papeles utilizados para elaborar encuadernaciones entre esos siglos son elaborados en
Europa, con la posibilidad de que llegaran del viejo continente, impresos o en blanco para la
impresion en el nuevo continente.

3.2.4 Materiales de costura y encolado
Estos insumos son cruciales para la solidez estructural y la cohesion interna del volumen.

« Cera de abeja

Esta es muy importante, es
utilizada para el encerar el
hilo, para proporcionarle un
recubrimiento evitando que
sea tan flexible, esto hace que
se disminuyan la formacién
de nudos del hilo, ya que a

veces se debe de trabajar con
largas medidas de hilo para
evitar estar uniendo varios
tramos del mismo.

La cera, ademds, es un
agente el que proporciona
una proteccion extra al hilo, ya que esta protegiéndolo de agentes externos como lo es el
polvo y plagas, las cuales se pueden llegar a encontrar en los fondos descuidados; asi misma
alarga su vida util.
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Tradicionalmente de lino o cafiamo, es

un hilo fuerte y duradero, encerado
para facilitar su paso a través de las
perforaciones y para aumentar su
resistencia a la humedad y el desgaste.
Es el material que une
permanentemente los  cuadernillos
entre si y a los nervios del lomo.

Los hilos cobran importancia en la
encuadernacion, ya  que  son
responsables en la elaboracion de una
costura para la union los cuadernillos
que se agrupan; ya sea en pliegos de
gran formato doblados en 4, 6, 8 partes
o demds dobleces segun el tamafio del pliego de papel; o pliegos de papel cortado con
guillotina a una determinada medida, doblado por la mitad, formado fojas independientes

que crean cuadernillos mas pequefios los cuales forman las hojas del libro.

Dentro de los hilos!® que llegaban a utilizarse con mayor regularidad era el hilo cafiamo, ya
que el algodon?® no es explotado como un recurso textil hasta finales del siglo XVIII en
Espana.

19 Se dice que el hilo aparecio en el paleolitico en forma de corddn creado con fibras vegetales o de
la piel de animales que eran cortados en finas tiras y que posteriormente, en Europa central, se
empezd a tejer prendas con la idea de cubrir el cuerpo. Eventualmente, la técnica de hilar se
expandié en Egipto, donde eficientemente consiguieron utilizar fibras vegetales o lana animal para
la creacion de tejidos de elevada calidad y que aun hoy en dia se conservan algunos modelos.

En China se desarroll6 el hilado de seda que se acabd extendiendo por paises como India, Persia o
Grecia, convirtiéndose en un articulo de lujo. Y ya en el siglo XVIII el hilado acabé siendo uno de los
oficios principales, sobre todo en Inglaterra. Con el paso del tiempo, la Revolucion industrial y la
creacién de la moda como concepto, impulsaron el sector del textil y con ello la creacién de hilos de
mayor calidad.

20 E| hilo de algodon o lino es importante en la elaboracion de encuadernacion por la resistencia y
durabilidad, al ser de fibras naturales, es mas amplia la resistencia ante factores como el deterioro,
en casos como en la restauracion se cataloga como un material inerte, que con el paso del tiempo
no desprende sustancias quimicas que hagan que la resistencia del papel sea menor. Asi como la
nula existencia de color en el hilo o si de ser asi una tonalidad ahuesada es lo maximo que se
encuentra en la creacién de costuras, ya que la tinta proporciona una oxidacion del hilo al paso del
tiempo, asi como el desprendimiento de la tinta en las hojas del papel manchando la libreta con el
paso del tiempo.
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El hilo cafiamo?! proveniente de la planta del cannabis con la variedad sativa, con la
caracteristica de tener tallos fibrosos propios para la fabricacion de hilos resistentes y de
buena calidad.

Otro tipo de hilo implementado en las costuras es el hilo de lino, de procedencia de la planta
del mismo nombre, que por ser igual de fibras naturales es proveniente de gran calidad

Algunos hilos con mayor grosor se usan para el soporte del nombre de nervio en las costuras.

o Nervios (cordones):
Son las tiras de cuero, canamo o cuerda sobre las que se cosen los cuadernillos. Pueden ser
"nervios salientes" (visibles en el lomo) o "nervios hundidos" (ocultos). Los nervios son la
base de la estructura del lomo y de la fijacion de las tapas.

o Colas en perlas u hojuelas y adhesivos:

Son esenciales para unir
las diferentes partes del
libro (lomo, tapas,
guardas). La cola de los
animales es un tipo de
adhesivo compuesto
principalmente de
cartilagos, pieles altas en
colageno; estos llegan a
ser  triturados  para
generar pequenas
hojuelas que se llegan a

Po2g =« diluir con agua.

Hay diferentes tipos de colas que existen por la constitucion de los animales con lo que son
elaboradas. Algunos ejemplos son:

o Cola de conejo

Tipo de cola animal fabricada con restos de pieles y cartilagos de conejo. Soluble en agua,
reversible. (Blog Encuadernacion al poder Rodriguez E. 2024)

o Cola de esturion

Tipo de cola animal que es realizada con la vejiga natatoria del esturion. (Blog
Encuadernacion al poder Rodriguez E. 2024)

21 Este tipo de hilo en formatos mayores de grosor, se utilizaban como soporte para la creacién y
costura de los nervios de los libros, aportando resistencia y durabilidad a las encuadernaciones.
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La cola de animales era el adhesivo principal para la constitucion de las encuadernaciones.
Para su compra, hoy llega a ser localizada en tiendas especializadas en restauracion.

El proceso de uso es sencillo, en un molde de vidrio debe de ser hidratada la cola con un poco
de agua, debe calentarse a bafio maria con agua caliente durante unos minutos hasta conseguir
una consistencia adecuada, por lo general pastosa, pero facil de esparcir, consta de la
humedad?? que se le quiera afiadir para producir dicha consistencia.

Esta es completamente reversible?® si es que se llega a utilizar en el proceso de restauracion
de ejemplares antiguos, ya que es soluble en agua.

Para su aplicacion es con una brocha comun, como lo es con el adhesivo de encuadernacion.
Todos con las mismas caracteristicas de ser adhesivos en el proceso de encuadernacion.

Principalmente utilizadas en el pasado por la practicidad y accesibilidad, antes de la
industrializacion e invencion del plastico y los derivados del petréleo.

o Cinta de cabezada (capitel):
Es una banda de tela o cuero con un hilo interior, que se cose en los extremos superior e
inferior del lomo. No solo es decorativa, sino que protege los cuadernillos de la entrada de
polvo y del desgaste.

3.2.5 Materiales para la decoracion y el acabado
Estos insumos son los que embellecen la encuadernacion, dotandola de su carécter artistico
y suntuario.

o Pan de oro y pan de plata:
Laminas extremadamente delgadas de oro o plata, utilizadas para el dorado a fuego o la
estampacion en frio. El pan de oro, en particular, proporciona una decoracion lujosa y
duradera.

o Pigmentos y tintes:
Utilizados para colorear pieles, papeles y cantos de los libros. Historicamente, se empleaban
tintes vegetales, minerales y animales.

o Barnices y ceras:
Se aplican sobre el cuero o el papel para proteger la superficie, dar brillo y realzar los colores.

22 En la técnica de la creacion de tapas con piel es importante la humedad de la cola y la difusion de
la misma para el estiramiento de la piel. (Referencia pie de pagina 19).

23 En el proceso de restauracion el concepto reversible es cuando un material se puede eliminar con
facilidad si este llega a ser agente de deterioro.
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o Herrajes metalicos:
Cantoneras, broches, cierres y tachuelas de metal (laton, plata, bronce) utilizados para
proteger las esquinas®* y los cantos de las tapas, o para mantener el libro cerrado. Eran
comunes en las encuadernaciones medievales y goticas.

o Piedras preciosas, esmaltes, marfil:
Materiales incrustados en las tapas para crear "encuadernaciones tesoro" de gran lujo,
especialmente en la Edad Media.

La interaccion entre las herramientas y los insumos es fundamental para el estudio de la
encuadernacion antigua. Cada eleccion de material y cada manipulacion con una herramienta
especifica dejan una huella distintiva en el objeto, revelando detalles cruciales sobre su
produccion, su época y su valor cultural. Este anélisis permite una valoracion patrimonial
mas profunda y rigurosa de los ejemplares.

Las herramientas e insumos necesarios para la creacion de encuadernaciones antiguas se
basan en un enfoque tradicional que busca alta durabilidad y la realizacion de los
procedimientos originales de los libros. Con el tiempo, tanto las herramientas como los
insumos han evolucionado. La industrializacion y la implementacion de nuevas tecnologias
han provocado la obsolescencia de algunos materiales y han reducido el uso de herramientas
especificas, haciendo que el oficio y sus componentes sean mas escasos y dificiles de
conseguir.

Muchas herramientas e insumos son exclusivos de tiendas especializadas en restauracion y
conservacion. En respuesta a esta situacion, la comunidad encuadernadora ha creado bazares
de encuadernacion. Estos eventos buscan difundir el oficio, facilitar el acceso a proveedores
y fomentar la convivencia entre los interesados, promoviendo la difusion de productos y
herramientas esenciales para este arte.

La pérdida de interés por la fabricacion artesanal ha tenido un impacto significativo en la
calidad de los libros. La diferencia entre un libro elaborado con técnicas artesanales y los
insumos adecuados, a menudo embellecidos con ornamentacion, es abismal en comparacion
con los libros producidos industrialmente. Estos tltimos carecen de la belleza estética y,
crucialmente, de la durabilidad que caracteriza a los volumenes antiguos.

Por lo tanto, el conocimiento de las técnicas, herramientas € insumos utilizados en la creacion
de libros de calidad, como los ejemplares antiguos, es digno de respeto, apreciacion y amor
por el delicado arte de la encuadernacion.

24 Los elementos conocidos hoy como esquineros constituyen una de las protecciones estéticas mas comunes
en las encuadernaciones modernas. Aun en la actualidad, su uso sigue siendo relevante en diversos casos.
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Las técnicas de encuadernacion y el reconocimiento claro de cada estilo son el resultado
directo de la creatividad y el disefio del maestro encuadernador. Reflejan su extrema
habilidad y un profundo conocimiento en el oficio. La fabricacion de un ejemplar con estas
caracteristicas puede llevar semanas de arduo trabajo, o incluso meses si se considera la
decoracion y la seleccion de recubrimientos y el grabado de los adornos. Este proceso
minucioso es lo que hace que cada libro sea especial y totalmente auténtico.

La encuadernacion de un solo libro es mas que la historia de su proteccion y durabilidad;
crear un libro narra una historia hermosa desde su concepcion. El libro tiene una intencion
clara desde el inicio, al igual que las manos de quien lo crea.

La fabricacion y la transmision de habilidades por parte de un experto en marroquineria se
evidencian en el manejo de pieles, su creatividad y disefio en el labrado y dorado con florones
y brufiidores. Asimismo, el hermoso y delicado trabajo de costura requiere una habilidad y
paciencia excepcionales, culminando con la eleccion de un papel que decore el interior y dé
la bienvenida al lector.

El buen gusto es una caracteristica indispensable y un simbolo requerido para quien aspira a
convertirse en encuadernador. Cada libro es unico por su composicion, recubrimiento v,
sobre todo, por la historia que transmite a través de su "vestimenta" y su contenido. La
técnica, los insumos y, especialmente, su creador lo convierten en una pieza singular,
diferente y muy especial, digna de un museo.
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Capitulo cuarto:
La importancia de la encuadernacion en la valoracion del patrimonio
documental

El patrimonio documental es fundamental debido a su implicacion directa en el
conocimiento y el estudio de la bibliografia material. Su correcta valoracion resulta crucial
para los profesionales de la informacion en la gestion e identificacion de ejemplares antiguos.
Al respecto, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) define el patrimonio como "El legado que heredamos del pasado, con el
que vivimos hoy en dia, y que transmitiremos a las generaciones futuras. Nuestro patrimonio
cultural y natural constituye una fuente irremplazable de vida y de inspiracion” (UNESCO,
2024).

En este sentido, el patrimonio cultural abarca un conjunto de expresiones culturales,
artisticas, cientificas y tecnoldgicas que la humanidad ha creado a lo largo del tiempo. Estas
manifestaciones, desarrolladas tanto histérica como contempordneamente, contribuyen
significativamente al desarrollo de las sociedades y reflejan las actividades y expresiones
artisticas de forma atemporal.

4.1 Tipos de patrimonio

Las diversas manifestaciones de la expresion humana han dado lugar a la inclusién de
diferentes categorias para la consideracion del patrimonio, cada una con valores especificos.
Estas se presentan en distintas clasificaciones:

o Patrimonio Natural

En un sentido amplio, el patrimonio natural abarca todos aquellos monumentos creados por
la naturaleza que, con el tiempo, han adquirido un valor estético y cientifico. Este tipo de
patrimonio incluye las reservas de la biosfera, las reservas naturales y los parques nacionales.
Todos ellos estan destinados a proteger diversas especies del peligro de extincion y a
preservar el desarrollo natural del entorno.

o Patrimonio Cultural Tangible Inmueble

El patrimonio cultural tangible inmueble comprende aquellas obras de la humanidad que,
debido a su tamafio o condicion, se caracterizan por su inmovilidad. En esta categoria se
encuentran los monumentos artisticos, los paisajes culturales, los sitios arqueologicos, los
sitios y monumentos historicos (muchos de ellos regulados por la UNESCO), los conjuntos
arquitectonicos, las colecciones cientificas no naturales, las zonas tipicas, los monumentos
publicos y las obras de ingenieria.
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o Patrimonio cultural intangible

Este tipo de patrimonio se compone de los bienes culturales intangibles que la humanidad
ha legado del pasado, asi como de aquellos que se crean en el presente y que la sociedad
valora por su importancia simbdlica o estética.

Representa la herencia recibida de generaciones anteriores y, a su vez, lo que el presente
transmitird al futuro. Es un objeto de estudio clave para comprender la cosmovision de una
época, los estilos de vida, las razones detrds de los acontecimientos historicos y el progreso
continuo de la humanidad.

El patrimonio intangible incluye las costumbres, las leyendas, los mitos, la musica, las
religiones y los diversos lenguajes desarrollados a lo largo de la historia y alrededor del
mundo.

o Patrimonio industrial

Estd compuesto por los restos de la cultura industrial posteriores a la Revolucion que
conllevan un reconocimiento histdrico, social y cientifico.

Son edificios 0 maquinarias en los que se desarrollan actividades industriales o técnicas. La
mayoria de este patrimonio est4 ubicado en Europa, donde tuvo estallido la revuelta industrial
que dio inicio a la produccion sostenida, en paises como Francia, Inglaterra, Alemania y en
menor medida Espafia.

o Patrimonio cultural tangible mueble

Se caracteriza por aquellos objetos modviles que guardan algin valor significativo para la
sociedad, como los manuscritos, los documentos, los elementos histéricos, las fotografias,
las peliculas, las grabaciones, las artesanias, obras de arte y estatuillas que pueden ser
trasladadas y las colecciones cientificas que fueron funcionales al avance de una determinada
materia de estudio.

o Patrimonio artistico

Si bien podria incluirse en el tipo de patrimonio cultural tangible mueble, a menudo se utiliza
esta division particular para distinguir a las obras de arte, cualquiera sea su forma de
expresion.

La UNESCO ha distinguido ciertos conjuntos historicos-artisticos para asegurar su resguardo
y declararlos patrimonio exclusivo de la humanidad. Como parte del patrimonio cultural las
manifestaciones impresas y documentales son diferentes soportes que constituyen un reflejo
de estas expresiones, las cuales son testimonio del pensamiento de las sociedades, relevantes
tanto por su capacidad para transmitir conocimientos como por contar con particularidades
valiosas.
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4.2 Delimitacion conceptual: Patrimonio bibliografico, documental y material

+« El patrimonio bibliografico:

El patrimonio bibliografico se refiere al conjunto de libros u obras impresas que poseen un
valor cultural, histérico, estético o simbolico que trasciende su funcién informativa
inmediata. Este patrimonio est4 estrechamente vinculado con la materialidad del libro como
objeto cultural. Es decir, no solo se valora por su contenido textual, sino también por sus
caracteristicas fisicas: tipografia, encuadernacion, papel, disefio, estado de conservacion y
marcas de uso.

Autores como Michael Gorman (1986) y Paul Banks (1993) sostienen que el valor
patrimonial de un libro puede residir tanto en su unicidad material como en su representacion
de una etapa técnica o estética en la historia del libro. En esta perspectiva, el libro es
comprendido como un artefacto historico, no solo como portador de texto.

“Los libros antiguos pueden representar valores que estan mas alla del contenido textual:
su materialidad, rareza, proveniencia o diserio grafico los convierten en documentos con
un valor testimonial unico.” (Banks & Pilette, 1993, p. 12)

o El patrimonio documental

El patrimonio documental es un concepto mas amplio que engloba todo tipo de documentos
manuscritos, archivos, mapas, fotografias, grabaciones, y también libros que tienen un valor
cultural, legal, administrativo o cientifico. La UNESCO lo define como el conjunto de
documentos que constituyen la memoria del mundo, independientemente de su soporte fisico
o formato.

La memoria y el patrimonio documental para la UNESCO son definidos como:

“El patrimonio documental incluye, ademds de manuscritos impresos y
documentos valiosos en bibliotecas y acervos, productos audiovisuales,
reproducciones digitales y tradiciones orales que tienen un valor
significativo para comprender la historia social, politica y hasta cientifica
de una comunidad, cultura, pais o para toda la humanidad.” (Memoria Y
Patrimonio Documental, 2023).

El patrimonio documental estd mas vinculado al contenido informativo y testimonial de los
documentos, mas alld de su forma material. En este sentido, un mismo documento puede
formar parte del patrimonio documental sin ser considerado patrimonio bibliografico (por
ejemplo, un acta manuscrita o un archivo sonoro).
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o El patrimonio material
El patrimonio material abarca todos los bienes tangibles que tienen un valor cultural,
histdrico o artistico: edificios, esculturas, textiles, objetos rituales... En este marco, los libros
antiguos también son patrimonio material cuando su valor se ancla en su corporeidad y
estética. Sin embargo, en el &mbito de la bibliotecologia, se prefiere hablar de “patrimonio
bibliografico” cuando se trata de libros, para delimitar el campo de anélisis.

Diferencias clave:

Concepto Recursos Ejemplos Valoracion principal
documentales

Patrimonio Libros impresos u | Incunables, primeras Valor historico,

bibliografico obras editoriales |ediciones, libros raros artistico y material del
libro
Patrimonio Cualquier documento | Cartas, manuscritos, Contenido
documental con valor testimonial actas, archivos informativo y valor

como testimonio

Patrimonio material | Bienes culturales Pinturas, edificios, Materialidad y

tangibles instrumentos estética general

Las encuadernaciones de los ejemplares antiguos son un tipo de soporte documental
totalmente unico, por lo cual son partes fundamentales y son consideradas patrimonio
documental.

Estas constituyen una de las variadas expresiones de la sociedad en diferentes momentos de
la historia, pero en la reflexion de esta investigacion es importante el analizar cuidadosamente
el si el valor patrimonial que estd impreso es el libro antiguo especificamente en una
encuadernacion de siglos atrds totalmente artesanal es el mismo o igual que el de una
encuadernacion moderna industrializada.

(El procedimiento para la valoracion y tratamiento documental de un libro antiguo, debe de
ser el mismo como es el de un libro actual, que es moderno?

o Marco legal del patrimonio documental

Para la preservacion y la proteccion, asi mismo como la difusion, organismos internacionales
han sido los encargados para la preservacion de dichos ejemeplares y uno de los muchos es
el programa de memoria del mundo de la UNESCO, el cual tiene por objetivos:

* Promover la preservacion del patrimonio documental mundial, especialmente en
areas afectadas por conflictos o desastres naturales.

= Garantizar el acceso universal al patrimonio documental en todo el mundo

* Sensibilizar a la ciudadania sobre la importancia del patrimonio documental.
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La Recomendacion de la UNESCO de 2015 sobre la preservacion y el acceso al patrimonio
documental, incluido el formato digital, incluso en formatos digitales, Es el principal
instrumento normativo que orienta el trabajo de todo el Programa, asi como el trabajo de la
IAC?® y sus comités regionales y nacionales.

Los comités nacionales son el principal mecanismo para implementar la recomendacion a
nivel nacional.

Actualmente, en México, la presidenta del Comité Mexicano de Memoria del Mundo llamo6
a redoblar la salvaguardia y difusion del patrimonio documental, en la ceremonia de ingreso
al registro nacional, en la admision de 18 acervos nuevos, ingresando a la lista nacional
mexicana de la Memoria del Mundo.

En la Ciudad de México, 26 de febrero del 2024, se cred la conmemoracion de la admision
de 18 acervos nuevos en la memoria del mundo, tan unicos e importantes para la preservacion
del patrimonio nacional como lo son:

El programa de radio “Transfiguraciones sonoras en la voz de Eduardo
Lizalde (1993-2022)”, sometido por el Instituto Mexicano de la Radio
(IMER),

La serie radiofonica “En los andamios de la creacion (1987-1989)”,
presentada por Radio Educacion;

“Nuestras culturas viven: musica, voces y sonoridades de México (1972-
2021)”, serie propuesta por la Fonoteca Nacional de México y la Direccion
General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas.

“Archivo John y Colette Lilly: un testimonio sonoro y filmico de la cultura
Wixarika de Tuapurie (1969-1983)”, presentado por la Universidad
Autonoma Metropolitana, en colaboracion con la Fonoteca Nacional y la
Cineteca Nacional;

“Archivo historico de Mateo Emiliano Zapata Pérez: Memoria de un Zapata
(1912-1971)”, sometido por Edgar Rafael Castro Zapata.

La importancia del patrimonio es tal que, asi como se analiza y se valora, tenemos que
entender que la cultura es la raiz principal, la cual crea y genera un estilo y pensamiento
diverso, dando origen a las diferentes expresiones sociales.

Estipulado en la ley de Proteccion y Conservacion del Patrimonio Cultural del Estado de
Colima y sus municipios, se considera a la cultura como:

%5 El Comité Consultivo Internacional (IAC) es el principal 6rgano encargado de asesorar a la
UNESCO sobre la planificacion y ejecucion del Programa en su conjunto.
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"Un conjunto mds o menos limitado de conocimientos, habilidades y
formas de sensibilidad que les permiten a ciertos individuos apreciar,
entender y (o) producir una clase particular de bienes, que se agrupan
principalmente en las llamadas bellas artes y en algunas otras
actividades intelectuales”" (Ley de Proteccion y Conservacion del
Patrimonio Cultural del Estado de Colima, 2020)

En nuestra nacion, el patrimonio cultural se refiere: "a ese acervo de
elementos culturales tangibles unos, intangibles otros que una sociedad
determinada considera suyos y de los que echa mano para enfrentar sus
problemas [...] para formular e intentar realizar sus aspiraciones y sus
proyectos, para imaginar, gozar y expresarse” (Bonfil Batalla 2017)

En ambos casos, es claro que el patrimonio es plenamente considerado en mayor parte un
elemento en la expresion externa que se ha descuidado y solamente se considera en la
inmaterialidad, o casos aliados y concretos.

Las principales legislaciones con las que en la actualidad se protege el patrimonio cultural de
Meéxico son: la Ley federal de monumentos y zonas arqueologicas de 1974 y la Ley general
de bienes nacionales de 2004.

Estas leyes han sido el soporte normativo y legal de instituciones responsables de la
jurisdiccion, difusion y educacion cultural e historica del patrimonio cultural de México,
como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) y la Secretaria de Educacion Publica (SEP)?°.

El patrimonio cultural no es estatico, sino cambiante por lo que se debe de contar con una
buena proteccion por parte de la legislacion, esto lograndose con la actualizacion constante
de las leyes que lo protegen y valoran, para actuar en beneficio de la sociedad, en razon de
su cultura y su poblacion.

Como es mencionado por el autor Juan Miguel Palma Pefia en el articulo “El patrimonio
cultural, bibliografico y documental de la humanidad ™. Revisiones conceptuales, legislativas
e informativas para una educacion sobre patrimonio”, expone la importancia de la
legislacion del patrimonio documental en la accion de las diferentes normativas nacionales
para la implementacion de una proteccion adecuada y definitiva ante el desarrollo del
crecimiento en el &mbito documental.

%Estas instituciones buscan normar la restauracion, la preservacion y la conservacién del patrimonio

cultural nacional, y en particular para fomentar la contemplacién histérica de las manifestaciones
culturales. Sin embargo, se ocupan poco de salvaguardar y tratar el patrimonio bibliografico y
documental nacional.
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“[...] es necesario mejorar los mecanismos legislativos nacionales con
base en las acciones internacionales al respecto, para que no solo protejan
el patrimonio cultural de la nacion, sino que impulsen la salvaguarda de
este con normatividades integrales, de tal manera que se obtengan los
beneficios que puede proporcionar el patrimonio cultural al desarrollo de
las sociedades.” (Peria 2013)

Por ello, el desarrollo del conocimiento y la adecuada valoracion del patrimonio estan tan
ligados a la proteccion y difusion del mismo, ya que al desconocer su importancia, se ven
violentados y fragmentados.

4.3 La encuadernacion en la valoracion del patrimonio documental, reflexion critica.

He ahi la importancia del profesional de la informacion, ya que materia de patrimonio
documental las leyes mexicanas son muy endebles, el informatologo es quien debe de
conocer mucho maés sobre la importancia del patrimonio documental y la bibliografia
material como una medida necesaria para la adecuada identificacion de los valores inmersos
en obras de caracter historico en los ejemplares antiguos y es donde toma relevancia la
siguiente pregunta:

El procedimiento para la valoracion y tratamiento documental de un libro antiguo,
debe de ser el mismo como es el de un libro actual, que es moderno?

La distincion entre un libro antiguo y uno moderno no solo responde a una cuestion
cronolégica, sino también a factores materiales, culturales y funcionales. Esta diferenciacion
es fundamental para determinar el tipo de tratamiento patrimonial y las estrategias de
conservacion o restauracion que deben aplicarse en cada caso. Instituciones como la
Universidad Nacional de México tienen en claro que la importancia de la valoracion en el
patrimonio es fundamental para que sea transmitido.

“La Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), por su parte,
a través del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas, lleva a cabo
acciones empiricas para salvaguardar el patrimonio bibliogrdfico y
documental. La UNAM también se encarga, a travées del Instituto de
Investigaciones Bibliotecologicas y de la Informacion, de tratar los
aspectos teoricos de la salvaguarda del patrimonio informativo.

Existen estudios teoricos y empiricos centrados en la conservacion y
salvaguarda del patrimonio documental, pero estan pendientes los
tratamientos metodologicos para difundirlo a la sociedad en general,
asi como para impartir educacion al respecto.” (Penia, 2013)
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.Qué es lo que hace a un libro ganarse ser considerado un libro antiguo?

Un libro se considera antiguo cuando posee una antigiiedad significativa (generalmente
anterior al siglo XIX, aunque esto varia segun la tradicion bibliografica de cada pais),
técnicas de impresion obsoletas, materiales tradicionales (pergamino, papel de trapo), y un
alto grado de unicidad o escasez.

Ademés, suele tener marcas de uso histdricas, encuadernaciones artesanales o proveniencia
documentada, lo que le confiere valor patrimonial.

.Qué caracteriza al libro moderno?

El libro moderno, por su parte, se fabrica en serie, con materiales industriales (papel acido,
encuadernacion mecanica) y bajo criterios de funcionalidad y acceso masivo. Aunque no
necesariamente tiene valor patrimonial, algunos ejemplares modernos pueden adquirirlo por
su rareza, contenido politico, artistico, editorial o simbolico (por ejemplo, primeras ediciones
de obras influyentes, libros censurados, tiradas limitadas, etc.).

Los profesionales de la informacion tomamos un caracter importante y muy relevante en la
adecuada valoracion de los ejemplares, para su salvaguarda y transmitir a la sociedad, como
la difusion a la sociedad en general, para su estudio y consulta referente a la contribucion a
una amplitud cultural.

Por lo que se realiz6 este cuadro comparativo para tener en cuenta las claras diferencias de
ejemplares de los libros antiguos y modernos como una forma de diferenciacion clara tanto
como el tratamiento, como la manufactura y demaés caracteristicas.

Libros antiguos en contraste del libro moderno

Criterio Libro Antiguo Libro Moderno
Autenticidad Alta: originalidad de la edicion, Variable: autenticidad suele
marcas historicas, procedencia depender del contenido
Técnica Tipografia manual, papel Produccion industrial,
artesanal, encuadernacion encuadernacion en masa
artesanal
Rareza Alta: muchos ejemplares tinicos o Baja, salvo ediciones
con pocas copias especiales o agotadas
Funcionalidad Limitada por fragilidad y valor | Alta: disefiado para el acceso y
patrimonial uso cotidiano
Unicidad Las caracteristicas fisicas hacen | No necesariamente, salvo casos
unico cada ejemplar especiales
Contexto de Cultural/artesanal, limitado a Industrial, democratizacion del
produccion ¢lites o instituciones acceso a la lectura
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Tipo de Conservacion preventiva, Sustitucioén, encuadernacion
intervencion restauracion artesanal, control de moderna, digitalizacion
clima selectiva

El patrimonio documental, especialmente las encuadernaciones, constituye una parte
fundamental de la memoria cultural de la humanidad, por lo que es importante su
conservacion y resguardo; a lo largo de los siglos, estos objetos han sido testigos de la
evolucion social, politica y cientifica.

Por lo que la importancia de su preservacion no solo garantiza el acceso a conocimientos del
pasado, sino que también radica en la salvaguarda las expresiones culturales que conforman
nuestra identidad colectiva tanto del mundo como nuestra nacion.

Ademas, se plantea una reflexion importante para el presente y el futuro: ;debe ser el
tratamiento de un libro antiguo el mismo que el de un libro moderno?

Esta pregunta invita a un debate continuo que afecta tanto a los estudiosos del patrimonio
documental como a los legisladores, puesto que la legislacion y los procedimientos actuales
pueden quedarse rezagados ante los desafios que presenta la rapida industrializacion de los
procesos editoriales y la digitalizacion de la informacion.

Sin embargo, surge una reflexion crucial sobre si los métodos de valoracion y tratamiento de
estos bienes deben ser iguales para un libro antiguo que para uno moderno.

La respuesta a esta cuestion debe abordarse desde una perspectiva multidisciplinaria, que
contemple las diferencias tanto en su creacion como en su contexto historico y cultural.

Instituciones como la UNESCO y programas como Memoria del Mundo ya han mostrado
avances en la sensibilizacion y proteccion de estos bienes, pero queda claro que la
actualizacion de las normativas y una adecuada difusion son indispensables para que el
patrimonio documental se mantenga vigente y accesible para las generaciones futuras.

Finalmente, el papel de los profesionales de la informacion resulta esencial.
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4.4 El perfil y las competencias del profesional de la informacion para el tratamiento
patrimonial de libros antiguos en entornos digitales y globalizados.

En un mundo interconectado y marcado por la transformacion digital, el tratamiento del
patrimonio documental y en particular de los libros antiguos requiere un perfil profesional
especializado, interdisciplinario y éticamente comprometido.

Organismos como la UNESCO (2021), la IFLA (2016) y el Consejo Internacional de
Archivos (ICA) destacan la urgencia de formar profesionales capaces de preservar, difundir
y mediar el patrimonio documental en beneficio del acceso publico y la memoria colectiva
(UNESCO, 2021; IFLA, 2016).

A través de su conocimiento y experiencia, no solo se asegura la correcta valoracion y
conservacion de los ejemplares antiguos, sino que también se impulsa la difusion de su
relevancia en la formacion de una sociedad mas consciente y conectada con su historia y
cultura.

El papel de los profesionales de la informacion es fundamental en la preservacion, valoracion
y difusion del patrimonio documental, incluyendo las encuadernaciones historicas.

Estos especialistas no solo aseguran la correcta proteccion de los bienes documentales, sino
que también se convierten en garantes de que el conocimiento que dichos objetos contienen
perdure para las futuras generaciones.

La correcta identificacion de los valores patrimoniales y culturales inmersos en estos
materiales exige una formacion rigurosa y un compromiso con la preservacion del legado
cultural. Por lo que el definir la importancia de las competencias necesarias para que el
tratamiento de las obras antiguas se reconozca es fundamental, adjuntamos algunos puntos
necesarios para el discernimiento adecuado.

En cuanto a su perfil del desarrollo profesional debe de distinguirse en aspectos como lo son
las competencias necesarias para abordar el tratamiento patrimonial de libros antiguos,
especialmente en un entorno digital y globalizado.

Competencias necesarias para abordar el tratamiento patrimonial de libros antiguos

Competencias Aplicacién Ejemplificacion
Identificacion, Conocimiento y aplicacion de estandares
Compe.tenmas descripcion y internacionales como ISBD, RDA, DCRM(B)
tecnicas. catalogacion y formatos como MARC 21, para la correcta
descripcion de libros antiguos. (IFLA, 1998)
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Conservacion,
preservacion
preventiva y
restauracion

Dominio basico de principios de conservacion y
encuadernacion tradicional. Se alinea con las
recomendaciones del programa Memory of the
World de la UNESCO. (UNESCO, 2021)

Digitalizacion y
preservacion digital

Manejo de tecnologias de escaneo, OCR, y normas
como TIFF, METS/ALTO, PREMIS para
garantizar la longevidad y autenticidad digital.
(IFLA, 2002; UNESCO, 2003)

Gestion de repositorios

Uso de plataformas como Omeka, DSpace,

digitales Tainacan, con comprension de metadatos
interoperables (Dublin Core, MODS, etc.).
(Open Preservation Foundation, 2020)
Responsabilidad Sensibilidad hacia el valor simbdlico de los libros
Competencias cultural y social antiguos, especialmente de comunidades
éticas subrepresentadas o en contextos poscoloniales.
(UNESCO, 2021)
Etica del acceso y Equilibrio entre la conservacion del original y el
preservacion derecho al acceso libre y equitativo, bajo marcos de
justicia cognitiva. (IFLA, 2012)
Curaduria bibliografica | Disefio de narrativas historicas y culturales en
Competencias y expositiva exposiciones fisicas o digitales. Aplicacion de
curatoriales principios museograficos. (IFLA, 2015)
Andlisis historico y Interpretacion de caracteristicas materiales y
codicologico simbolicas de los  libros (tipografia,
encuadernacion, marginalidad, procedencia).
Disefio de experiencias | Aplicacion de principios de accesibilidad digital y
patrimoniales visualizacion inclusiva. (WAI Guidelines)
accesibles
Competencias Alfabetizacion Disefio de actividades educativas que fomenten la
pedagogicas patrimonial valoracion 'y comprension del patrimonio

documental. (UNESCO, 2019)
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Mediacion cultural y | Capacidad para traducir el conocimiento
divulgacion especializado al lenguaje accesible,
interdisciplinario y contextualizado.

Trabajo colaborativo e | Integracion en equipos con historiadores,
interinstitucional | archivistas, restauradores, disefiadores digitales,
etc. (IFLA, 2019)

Por lo cual el perfil del desarrollo profesional debe de distinguirse en aspectos como lo son
las competencias necesarias para el desarrollo de las habilidades y conocimientos necesarios
para la adecuada implementacion en un mundo interconectado y marcado por la
transformacion digital se asegura la correcta valoracion y conservacion de los ejemplares
antiguos, sino que también se impulsa la difusion de su relevancia en la formacion de una
sociedad mas consciente y conectada con su historia y cultura.

Para futuras generaciones, el reto no solo sera proteger el patrimonio existente, sino también
adaptar las normativas y metodologias a las nuevas realidades tecnologicas y culturales. Los
estudios posteriores deben centrarse en como integrar estas nuevas realidades con las
tradiciones de conservacion, asegurando que el valor simbolico, estético y funcional de estos
bienes no se pierda en un mundo cada vez mas digital.

El trabajo de los profesionales de la informacion serd, sin duda, clave en este proceso de
mediacion entre el pasado y el futuro, logrando que el patrimonio documental siga siendo
una fuente viva de conocimiento y cultura.
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Conclusiones:

La presente investigacion tuvo como objetivo principal examinar las diversas técnicas de
manufactura de la encuadernacion del libro antiguo a través del tiempo. El proposito fue
facilitar la descripcion bibliografica material de estas técnicas y otorgar el correspondiente
valor patrimonial al impreso, mediante la descripcion de estilos y técnicas que permitan un
mayor conocimiento de la riqueza de las colecciones. Es importante destacar que este proceso
nos permitio, ademads, profundizar en el reconocimiento de la encuadernacién como un
elemento estructural crucial para la valoracion patrimonial del libro.

Desafios Metodologicos y Bibliograficos

El desarrollo de los capitulos de esta investigacion presentd un desafio significativo: la
escasez de bibliografia especializada en el tema de la encuadernacion antigua,
particularmente en el ambito mexicano. Los autores conocedores en esta area son,
lamentablemente, muy contados.

En el segundo capitulo, buscamos ofrecer un panorama histérico general de la evolucion de
la encuadernacion. La riqueza de este conocimiento histérico reside en que el contexto social
y cultural de cada época ha dictado la transformacion y evolucion de las encuadernaciones.
No se tratd solo de un analisis historico, sino de comprender la finalidad de esta evolucion
para una adecuada apreciacion de los valores inmateriales inherentes a cada pieza
encuadernada.

El tercer capitulo resultdé ser uno de los més enriquecedores y, a la vez, complejos. La
dificultad radic6 en la busqueda de manuales, definiciones y material fotografico de
herramientas e insumos, muchos de los cuales son poco comunes y solo conocidos por
quienes activamente se dedican al oficio de la encuadernacion. Fue necesario recurrir a la
creatividad, consultando blogs y otras fuentes valiosas donde encuadernadores comparten
sus conocimientos y experiencias, asi como descripciones del uso practico de estas
herramientas. Este capitulo me llevo a explorar areas de conocimiento diversas, como la
moda para comprender la evolucion de los textiles en el oficio, y la marroquineria para el
entendimiento de la eleccion, curtido, decoracion y tratamiento de las pieles. Fue un
descubrimiento significativo reconocer como la tecnologia de distintas épocas influyo en el
desarrollo de maultiples herramientas, revelando que este capitulo va mas alla de solo
materiales o insumos; explora la evolucion y creatividad con la que se ha preservado el
conocimiento de manera delicada y estética a lo largo del tiempo.
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Reflexion sobre el Valor del Libro en la Era Industrial

El cuarto capitulo fue particularmente interesante por su componente de reflexion personal y
el cuestionamiento sobre el impacto de la industrializacion actual en la produccion de bienes
y servicios. Esto me llevo a una pregunta crucial: si un libro moderno es manufacturado en
un 90% por una maquina, ;es digno de conservacion a largo plazo? ;Posee el mismo valor
que un libro creado por manos artesanas?

Esta reflexion fue central y determino gran parte del desarrollo del capitulo. Si el profesional
de la informacién ignora los procedimientos de manufactura de un libro, es probable que su
valoracion en la compra, préstamo o descripcion sea limitada. Aunque muchos autores
abordan el patrimonio, este capitulo generd una reflexion interna significativa sobre el valor
del patrimonio material y la relevancia sobresaliente de cada ejemplar, enfatizando la
importancia de su preservacion y conservacion adecuada, y la necesidad de que mas personas
sean capaces de reconocer la riqueza que se encuentra en los estantes de muchas bibliotecas.

La Falta de Reconocimiento del Patrimonio Bibliografico Mexicano

Es cierto que existen autores que discuten el patrimonio, pero pocos se centran en el
patrimonio bibliografico, y los que lo hacen son predominantemente internacionales, como
autores espafioles. En el contexto mexicano, son escasos los especialistas que estudian y
abordan en profundidad las colecciones de ejemplares raros o antiguos. Me dediqué también
a investigar la legislacion mexicana en materia de patrimonio, y constaté el descuido y el
desconocimiento generalizado de la existencia de estos ejemplares, que constituyen un
patrimonio vivo para nuestra nacion.

La encuadernacion, como elemento estructural y cultural del libro antiguo, es poco
considerada en aspectos de gran relevancia como la descripcion y valoracion del patrimonio.
La descripcion de los libros antiguos suele ser incompleta porque la encuadernacion no se
considera un elemento esencial; esto se debe en gran medida al desconocimiento
predominante sobre el tema, lo que dificulta su correcta complementacion. Algo similar
ocurre con el patrimonio documental en general: la falta de conocimiento es el caldo de
cultivo para la nula apreciacion de los ejemplares de colecciones antiguas, lo que conduce a
una pérdida de patrimonio al carecer de elementos para la identificacion estructural adecuada.
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Anexos

Anexo 1:
Encuadernaciones de estilo medieval.




Encuadernacion medieval.

Con costuras expuestas por la nerviadura, con los nudos
requeridos para la union de las paginas del libro.

La gran dimension exige una resistencia mayor para
soportar el uso y la resistencia.

Los nudos demuestran una intencion de la
conservacion del conocimiento albergado en dicho
ejemplar.
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Anexo 2: Encuadernacidn de estilo renacentista




: S ‘A‘ljal -
“ J?\ '\-ralJvJ ¢P/I|...
. , \uvl w/?/\ % A

5 -v,
cF OO M8 J) b

lld‘. ,'l If S

AR

‘MWA/fv o /: N.f..

\\()d I&. -Ln pFlnI

s %ﬁ,w Jwe @%N ,{3. ..,Vm,

Encuadernacion de estilo barroco.




Anexo 4:

Encuadernacion de estilo espafiola (Pasta espafiola).
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Anexo 5:

Diferentes materiales y formas de las plegaderas, desde plegaderas de hueso, teflon, madera y laton.
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Anexo 6:

Libro con cantos decorados con un paisaje descubierto por una bibliotecaria e investigadora
de la Universidad de lowa.

Colleen Theisen mostrd los bordes de un conjunto de libros sobre naturaleza publicados en
1837 de Robert Mudie: Primavera, verano, otofio € invierno, que pertenecen a las
colecciones especiales y archivos universitarios de la Universidad de Iowa.

Cuando estan cerrados, los bordes exteriores de los volumenes parecen los de cualquier otro
libro, pero cuando se abre el libro y se entornan ligeramente las paginas, revelan una serie de

escenas intrincadamente pintadas que corresponden a cada estacién. Aunque los libros fueron
donados a la biblioteca por Charlotte Smith, el artista que cred las pinturas de los bordes
delanteros sigue siendo desconocido
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Anexo 7:
Procedimiento de la creacion de los florones en las tapas de los libros.

Los florones se colocan por lo regular en las pieles. Uno de los procedimientos es el calentar
el hierro al rojo vivo y presionarlo lo mas fuerte contra la tapa del libro, imprimiendo la forma
en la superficie y creando una hendidura con propoésito en la tapa del libro.

Otra posibilidad es que la piel se encuentre demasiado htimeda y la presion que se ejerce deja
la hendidura del florén en la tapa del libro correspondiente.

Actualmente, con la modernidad se utiliza el material de foil (un plastico que reacciona al
calor) para dejar la hendidura con color dorado u demas colores, como en el pasado que se
laminaba en oro.
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Anexo 8:
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Prensa hidraulica de encuadernacion vista desde una perspectiva de perfil, acompafiada de 2 tablas para generar una superficie mucho
mas uniforme para la presion, y proteccion del libro que se est4 creando.
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Anexo 9: Diferentes chiflas; deprendiendo del borde y la inclinacion, es la procedencia del pais de origen de creacion y, por lo tanto, es
el nombre adoptado. El costo aproximado en las tiendas de encuadernacion y restauracion como el Ombligo del libro es de 1200 $ pesos
mexicanos y en Papiros una chifla holandesa ronda los 1400 $ pesos mexicanos.
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Anexo 10:

Telar de encuadernacién con nerviaduras tensas y listos para la incorporacion de la costura con aguja curva para facilitarle al
encuadernador la costura y la unién de los cuadernillos de los libros.
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Anexo 11:
Tijeras de plata decoradas en los mangos.
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Anexo 12:
Cartera holandesa tradicional, el uso de papel marmoleado en las tapas y piel aserrada de color liso, forrando la tercera parte del lomo,
decorado con nervios y florones dorados y puntas de la encuadernacion, como decoraciones.
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Anexo 13:

Uso de papel marmoleado en las guardas como agente decorativo en convinacion de las tapas con una media encuadernacion en cuero
verde y guardas marmoleadas del mismo color.
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Anexo 14:

Perfil de la pagina web de Papiros (https://www.papiros.mx/) tienda de encuadernacioén y materiales de restauracion y origami.

PAPI R@S.MX & PRODUCTOS  CATALOGO  SALA DE EXPOSICION  TALLERES  CONTACTO

PAPIROS MX

Papeles finos e insumos para decorar, encuadernar, doblar y crear.

En Papiros Mx ® somos distribuidores de papeleria fina e insumos para decorar,
encuadernar, doblar y crear. Nuestro propdsito es traer productos provenientes
de varias partes del mundo que antes era dificil conseguir. Nos encanta
proporcionarles a nuestros clientes la sensacién de un lugar intimo y de boutique

cuando vienen a nuestro Showroom.

Queremos que nuestros productos inspiren a crear por lo que constantemente
traemos productos innovadores. Nuestro objetivo final es que seas feliz cuando

traemos productos “del mundo a tu mesa de trabajo” .

& VER EL CATALOGO
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Anexo 15:

“Los Manuscritos de Nag Hammadi o Biblioteca de Nag Hammadi (también conocidos como los Evangelios Gnosticos) son una
coleccion de textos, en su mayor parte adscritos al Cristianismo Gndstico Primitivo, descubiertos cerca de la localidad de Nag
Hammadi, en el Alto Egipto, en 1945.” (- Codices de Nag Hammadi - Escritos Del Cristianismo Primitivo -,” 2024)
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